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Zur Rolle der Informationsstruktur bei der Literatur-
iibersetzung

Alberto Gil
Universitdt des Saarlandes (Saarbriicken)

In zahlreichen Studien zu Sprach- und Translationswissenschaft hat Gerd Wot-
jak inspirierende Seiten zur Textualitit im Ubersetzungsprozess geschrieben.!
Der translatorische Vorgang kann nach unserem Jubilar (Wotjak 2004:573) erst
dann beginnen, wenn die onomasiologisch komplexe Textwelt strukturiert wor-
den ist. In diesem Zusammenhang spielt die Dimension der Informationsstruktur
als translatorische GroBe eine eminent wichtige Rolle, denn dadurch lisst sich
der Mitteilungscharakter des Textes erfassen. Die Anregungen Wotjaks sollen
hier weitergefiihrt und ihre Relevanz durch Mehrfachiibersetzungen kontrastiv
veranschaulicht werden. Hierfiir eignet sich ganz besonders die literarische
Sprache, da sie Sprache in Hochstleistung, d. h. in der Aktualisierung all ihrer
Maglichkeiten ist. Exemplarisch wird dieses Phidnomen an vier verschiedenen
spanischen Ubersetzungen von Goethes Faust I illustriert. Zuvor seien allerdings
die hierfiir notwendigen theoretischen Grundlagen, wenn auch nur summarisch,
zusammengestellt.

Informationsstruktur als Element der Ubersetzungskritik

Grundsitzlich verfligt die Ubersetzungskritik iiber unterschiedliche Modelle. Im
Folgenden sei auf die Aspekte eingegangen, die fiir die vorliegende Analyse von
Bedeutung sind. Wie in der Studie von Gallego Roca (1994) erneut deutlich
wird, lassen sich alle diese Ansiitze immer wieder auf die herkémmliche Frage
reduzieren, ob die Ubersetzung sich dem Original nihert oder sich ihm entfrem-
det. Sowohl die Begriffe Tourys (ebenda:122) adequacy und acceptability als
auch die von Etkind zusammengestellten Ubersetzungstypen (ebenda:133) - In-
formation, Interpretation, Allusion, Approximation, Neuschaffung und Imitation
— belegen diese Einschéitzung. Bekannter ist im deutschsprachigen Raum die
Auseinandersetzung zwischen der funktionalistischen Richtung, die eher den
Zieltext im Auge hat, und der auf Aquivalenz ausgerichteten Position, die vor-
nehmlich den Ausgangstext nicht aus den Augen verliert.?

Diese Ansitze, in denen die klassische Reflexion iiber unterschigdliche Grade
der Textgebundenheit fortlebt,> gehéren letztlich zum Gebiet der Ubersetzungs-

Vgl. neuerdings Wotjak (2004) mit weiteren Literaturhinweisen.

Die l%l)assischen Arbeiten hierzu sind bekanntlich Reif/Vermeer (1984) und Koller
(2001°).

Hierzu ausfithrlicher bei Albrecht (2005:40£F.).
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methodologie. Wissenschafiliche Ubersetzungskritik kommt eher zum Tragen,
wenn das Spezifisch-Translatorische in Fragen der Textualitit, Idiomatizitit etc,
im Mittelpunkt steht. In diesem Kontext ist die im vorliegenden Beitrag gestellte
Frage nach den translatorischen Méglichkeiten von Informationsstruktur zu se-
hen. Ein Aspekt dieser textbezogenen Sichtweise findet sich in einer Fritharbeit
von Gerzymisch-Arbogast (1986), in der die Thema-Rhema-Gliederung als inte-
grierender Bestandteil jeglicher translatorischer Aktivitit im Mittelpunkt steht.
In ihrer Arbeit (ebenda:173ff.) untersucht die Autorin die Verbindung bekannter
und neuer Information im Zusammenhang mit den fokussierten Elementen an-
hand von Beispielen aus dem Deutschen und dem Englischen. House (1997)
ihrerseits richtet durch die Begriffe overf und covert translation die traditionelle
Sicht der treuen und freien Ubersetzungsart auf klassische Kriterien der funktio-
nalen Linguistik aus der Schule von Halliday aus und erweitert dadurch das
Spektrum der translatorischen Analyse mit den unterschiedlichen Elementen der
Textualitit im Sinne der register (field, tenor, mode) und genre.

Im Folgenden sollen diese Ansitze durch Beitrige aus der Herméneutik und
Stilforschung ausgeweitet werden, um dem literarischen, ja dichterischen Cha-
rakter des Originaltextes (Faust I) gerecht zu werden.

Zur Hermeneutik der literarischen Form

In der iibersetzungsrelevanten Hermeneutik spielt der aristotelische Begriff der
Mimesis eine entscheidende Rolle (Stolze 1999%:114) im Sinne der Reproduk-
tion und Reprisentation der Wirklichkeit, in unserem Falle des zu iibersetzenden
Textes. Anstelle des Kriteriums wortlich-frei tauchen andere Kategorien auf,
wie ,,Verhiltnis der Stimmigkeit* oder ,,Ubersetzungsbegehren®. Beim ersteren
(Paepcke 1986:89) erlangt der iibersetzte Text seine Identitét erst, wenn er sein
Anderssein akzeptiert. Beim zweiten wird der Drang ausgedriickt, ,,mit dem ge-
liebten Text eins zu werden, seine Worte mit den eigenen zu verschmelzen®
(Agud 1999:28). Diese eher philosophisch-poetischen Begriffe und Definitionen
finden beim groBen Ubersetzer Homers, Wolfgang Schadewaldt’, mit der Kate-
gorie des ,, Taktes* ihren spezifisch translatorischen Ausdruck. Den geeigneten
Takt zu finden sei das Schwierigste an der literarischen Ubersetzung, aber das
beste Mittel zur Erfassung der eigentlichen Poetizit4t des Textes (Homer 1969":
325). Wir konnen an dieser Stelle diese Kategorie nicht vertiefen’, sondem le-
diglich darauf aufmerksam machen, dass es Schadewaldt bei seiner Odyssee-
Ubersetzung in Prosa meisterhaft gelingt, den griechischen Hexameter aufleben
zu lassen, indem er die deutsche Sprache mit Metaphorik, Wortstellung und
-kombinationen bis an den Rand ihrer Méglichkeiten fiihrt. Hier wird translato-

*  Zu einer Gesamtwiirdigung seiner {ibersetzerischen Aktivitat und der damit verbundenen

translatorischen Reflexion s. Szlezak (2005).
$  Ausfuhrlich hieriiber in Gil (2007).
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risch verwirklicht, was Aristoteles in seiner Poetik mit dem Begriff Mimesis -
meint, einer Nachahmung mittels Rhythmus, Wort und Harmonie (cfr. Kap. 1).
Mimesis wird in Kap. 4 in Beziehung zur Freude gebracht, insofern diese Nach-
ahmung eine unbekannte Wahrheit sichtbar macht. Und dieser Lerneffekt ist es,
der die Erkenntnisfreude verursacht. Fiir die literarische Ubersetzung wird da-
raus deutlich, dass Rhythmus, Wort und Harmonie des kiinstlerischen Textes
MafBgabe fiir ihre Reproduktion sind. Deutlich macht diesen mimetischen Vor-
gang Jorge Luis Borges in seinen 1967/68 in Harvard gehaltenen Vorlesungen
(Borges 2000:48): Er lobt die Ubersetzung des lateinischen (poetischen) Spru-
ches ars longa, vita brevis, die Master Geoffrey Chaucer im 14. Jh. gemacht hat:
The life so short, the craft so long to learn, ein Satz, der wahrscheinlich [The byf
so short, the craft so long to lerne) ausgesprochen worden sei. Der Grund seiner
Begeisterung ist, dass diese Ubersetzung nicht nur das dictum, sondern auch die
Musik, den Klang dieser Maxime erfasst hat: Der Dichter-Ubersetzer weif§ nicht
nur um die Schwierigkeit des kurzen Lebens gegeniiber der Kunst, sondern er
spilrt sie zutiefst. Und diesen Effekt erreicht er einzig und allein mit der Einfiih-
rung der Partikel ,,s0*, die sonst kaum wahrgenommen wird.

Aus all diesen Ansitzen, die hier nur in der gebotenen Kiirze angedeutet werden
konnten, geht hervor, dass es in den Texten so etwas wie Ubersetzungspotentia-
litdten anzunehmen gilt, die auf unterschiedliche Art aktualisiert werden kénnen.
,Gegliickte* Ubersetzungen (Paepcke) sind im Grunde jene, in denen diese mul-
tisensorischen Wesensbestandteile des Textes wieder aufleben. Fiir die translato-
rische Forschung stellt sich allerdings die Frage nach der genauen Erfassung des
»Gegliickten”. Eine Moglichkeit hierzu bietet die textlinguistisch erforschte Di-
mension der Informationsstruktur, welche Mitteilungsgewichtungen und Fokus-
sierungen umfasst. Unter dieser Perspektive sollen nun im Folgenden anhand
mehrerer Ubersetzungen eines literarischen Textes die unterschiedlichen For-
men der Mimesis analysiert werden. Hierfir wird eine Szene aus Goethes Faust
in vier verschiedenen Ubersetzungen niher betrachtet.

fJbersetzungsvergleich aus der Szene ,Nacht* (V. 522-601) in Faust I

Bekanntlich behandelt diese Stelle das Gesprich zwischen Faust und Wagner
iiber Rhetorik und Geschichte. Fiir unsere Fragestellung ist bezeichnend, dass
Faust vordergriindig erbost ist, da der Famulus sein Gesprich mit dem Geist un-
terbrochen hat. Der Meister reagiert unwirsch auf die Fragen seines Schiilers.
Auf einer tieferen Ebene verrat die Sprache Fausts den Gelehrten, der, losgeldst
von der traditionellen Wissenschaft, sich der Magie hingibt und in der Erkennt-
nis letztlich Genussmaximierung sucht. Faust bombardiert seinen Schiler aber
gerade mit den rhetorischen Tricks, vor denen er ihn warnt. Ahnliche vergiftete
Geschosse verwendet er, um Wagner licherlich zu machen, der in seinen Fragen
nach der Geschichtswissenschaft im Grunde nur ein ehrliches Bestreben an den
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- Tag legt, Wissen zu erwerben. Es ist eine feine ironische Art Goethes, die Labi-
litiit des autonomen Ichs zu zeigen (vgl. Arens 1982:99).
Ubersetzungswissenschaftlich ist daher die Frage relevant, wie die Uberset-
zungspotentialititen der unterschiedlichen Informationsgewichtungen solcher
feinen Redeweisen aktualisiert worden sind. Diese Verbindung von Informa-
tionsstruktur und #sthetischer Sprachgestaltung kommt vornehmlich in den rhe-
torischen Figuren zustande. In der Folge von Knape (1992:565) gehen wir davon
aus, dass rhetorische Figuren keine Abweichungen vom normalen Sprechen
sind, sondern geradezu seine Vollendung, d. h. bewihrte Strukturen mit einer
besonders wirksamen Mitteilungskraft. Schon Quintilian (IX 3, 100-103) hatte
davor gewarnt, die Wirksamkeit der Figuren (m. a. W. ihre informationsstruktu-
relle Relevanz) durch ihre unangemessene und maBllose Verwendung zu zer-
stéren, denn, wo sich die ,,Kunst* zur Schau stelle, werde der Eindruck erweckt,
dass es an der Wahrheit fehle: ubicumque ars ostentatur, veritas abesse videatur
(ebenda:103). Fiir die vorliegende Analyse wurden Repetitionsfiguren gewihlt,
da in ihnen unterschiedliche Muster der Informationsstrukturierung deutlicher
erkannt werden konnen.®

Exemplarische Analyse der Informationsstruktur in der Mehrfach-
iibersetzung

Im Sinne eines groflen Schwerpunktes des Jubilars soll die Sprache Cervantes’
als Zielsprache untersucht werden. Somit bilden das Untersuchungskorpus vier
Ubersetzungen, die mit den Buchstaben A-D gekennzeichnet werden. Die bi-
bliographischen Angaben sind, soweit sie erkundet werden konnten, folgende:

A = Johann Wolfgang von Goethe: Fausto. Edicion de Manuel José Gonzalez b
Miguel Angel Vega. Traduccién de José Roviralta. Madrid: Cétedra, 2002,

B = Juan Wolfgang Goethe: Fausto — Goetz de Berlichingen. Barcelona: Edito-
rial Cisne, Teatro Selecto, Nitmero Especial Extranjero 3.

C = http://mx.geocities.com/rafaelvr/Fausto.htm (23.01.2004)

D = Johann W. Goethe: Fausto. Traduccién de Pedro Galvez, prélogo de Euge-
nio Trias. Madrid: Unidad Editorial, Coleccién Millenium, 1999. (Diese
Ubersetzung liegt in Versform vor.)

Der Mangel an Informationen iiber Erscheinungsjahr und Namen des Oberset-

zers in B ist nicht untypisch fiir diese Art von Publikationen in Spanien. Es ist

auch nicht besonders verwunderlich, dass nicht einmal die Personen, die C ins

Internet gestellt haben, auf Anfrage die notwendigen bibliographischen Daten

erginzen konnten. Die Aufgabe der vorliegenden Analyse — aufgrund des einge-

schriinkten Rahmens — ist nicht, eine bibliographische Recherche oder eine aus-
fiihrliche Ubersetzungskritik durchzufithren, sondern durch den Ubersetzungs-

¢  Ausfithrlicher anhand der Wiederholungsfiguren bei Anténio Vieira in Gil (2005).
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vergleich die Aktualisierung der Ubersetzungspotentialitiiten mancher rhetori-
scher Figuren in ihrer informationsstrukturellen Dimension besseE zu erkennen.
Es sei lediglich angemerkt, dass durch diese Art der Studie von Ubersetzungen
der spanischen Faust-Traduktologie eine stringentere Methode verfligbar ge-
macht werden soll. Bisher findet man Kommentare des Typs, die Roviralta-
(Ibersetzung sei ,,tan meticulosa como inteligente y erudita*“ (Pageard 1958:151)
oder sie lieBe sich durch ,,Sorgfalt und Genauigkeit* (Rusker 1958:90) charakte-
risieren, ohne dass diese Perfektion jedoch niher bestimmt wiirde. Spitere
Arbeiten — wie die von Martin Gaitero (1995) — konzentrieren sich hauptsich-
lich auf die Analyse der mehr oder weniger korrekten Wiedergabe von Termini
und Begriffen des Originals. In diesem Sinne spricht man von Respekt gegen-
iiber dem Original (Vega 1995). In Bezug auf die Form liest man Kritiken des
Typs, die Ubersetzung X ,,se lee todavia con agrado* (Martin Gaitero 1995:123)
oder die Ubersetzung Y ,,suena mas a Campoamor que a Goethe* (Vega 1995:
114), ohne dass hierbei auf das sprachlich-poetische Instrumentarium eingegan-
gen wiirde, mit dem diese sicherlich guten Intuitionen operationalisiert werden
konnten.

Aufgrund des engen Rahmens der vorliegenden Arbeit konzentrieren wir uns auf
die Analyse zweier Figuren: Chiasmus und Polyptoton. Der Chiasmus ist im
Prinzip eine unkomplizierte Wiederholungsfigur. Wir nehmen hier das Beispiel
aus V. 527-528:

527  WAGNER. Ein Komédiant k8nnt’ einen Pfarrer lehren.

528  FAUST. Ja, wenn der Pfarrer ein Komddiant ist;
Wie es bei dieser Figur iiblich ist (Fauser 1994:171), bildet Goethe auch hier ei-
ne Antithese: Pfarrer-Komédiant. Das Besondere in informationsstruktureller
Hinsicht ist die Fokus-Endposition der Bezeichnung Komédiant in 528, mit der
die Prediger apostrophiert werden, die hauptséchlich den Beifall der Zuhérer su-
chen. Die vier Ubersetzungen reproduzieren den Chiasmus, verwenden aber un-
terschiedliche Strategien, um die Fokussierung von Komddiant vorzunehmen:

In A ist Pfarrer kontextuell durch predicador angemessen fibersetzt, aber die
Suche nach einem Synonym im zweiten Glied (clérigo) zerstort das Polyptoton
(Wiederholung eines Wortes in unterschiedlichen grammatischen Funktionen):
»un comediante podia dar clases a un predicador / Cierto, si el clérigo es un co-
mediante®,

In B wird kein Synonym benutzt, aber die kontrastive Kraft der Figur geht durch
die allzu grofie Explizitierung verloren: ,,un comediante podria habérselas con
cualquier predicador / Eso ser4 cuando el predicador sea también comediante.

In C wird die Bemiihung um kiinstlerische Gestaltung sichtbar: ,,un actor puede
alt.eccionar a un predicador / Siempre y cuando el predicador sea un actor®. Hier
reimt sich actor auf predicador. Der fokussierende Effekt von actor wird dari-
ber hinaus nicht nur durch die Endposition, sondern auch durch die Verletzung



152 Alberto Gil

des Gesetzes der wachsenden Glieder erreicht: das zweisilbige Wort folgt dem
dreisilbigen predicador.

Der gegenteilige Effekt — ein lingeres Element folgt dem kiirzeren ~ ist in D zu
beobachten, wo predicador durch das kolloquiale cura ersetzt ist: ,,que un come-
diante podria darle lecciones a un cura / Si, cuando el cura es también un come-
diante*. Der poetische Effekt wird hier durch die Nachahmung des unregel-
méBigen Rhythmus des Originals dank der Kombination von jambischem und
daktylischem VersmaB im Spanischen ebenfalls erreicht.

Einen komplexeren Typ von Chiasmus stellt der Epanodos bzw. die Wiederho-
lung eines Gedankens im gegensatzlichen Durchlaufsinn dar. Ein Beispiel hier-
fiir bildet der Abschnitt derselben Szene (V. 534-545), in dem der Inhalt von
V. 534 in 545 und der von 537 in 544 wiederholt wird:

534  FAUST. Wenn ihr’s nicht fithlt, ihr werdet’s nicht erjagen,
Wenn es nicht aus der Seele dringt,
Und mit urkriftigem Behagen

537  Die Herzen aller Horer zwingt.

(..)

544  Doch werdet ihr nie Herz zu Herzen schaffen,

545  Wenn es euch nicht von Herzen geht.
Die informationsstrukturelle Wirkung ist augenscheinlich: Der Hauptgedanke
des Anfangs (534: Die Rede muss man fiihlen) wird am Schluss wieder aufge-
nommen (545: Es muss von Herzen gehen), wodurch diese Idee eine Fokusposi-
tion erreicht. Mit der Paraphrase eines anderen Anfangsverses (537: Die Herzen
der Zuhdrer erobern) vor dem Schlussvers (545) in 544 (Herz zu Herzen schaf-
fen) erlangt der Endfokus eine groBere Stirke. Dieser Effekt wird mittels Poly-
ptoton und Rhythmus unterstiitzt. Wie Ciupke (1994:45) zeigt, wird mitten in
544 atypischerweise ein Spondeus gebildet — nie Herz —, und 545 beginnt mit ei-
nem auf der ersten Silbe betonten Daktylos: Wenn es euch. Dadurch wird nicht
nur betont, dass man fithlen muss, was man sagt, sondern auch, dass dies eine
unentbehrliche Bedingung ist. Das Polyptoton Herz zu Herzen (544) und von
Herzen (545) fokalisiert dieses Element derart, dass seine informatorische Rele-
vanz unzweideutig vorliegt.
Diese subtilen Nuancen haben in den zu untersuchenden Ubersetzungen folgen-
den Niederschlag gefunden: In A wird die Folge Konditional- und Hauptsatz
umgekehrt, wodurch Epanodos und Fokussierung verlorengehen: ,,No lo conse-
guiréis con todos vuestros afanes si no lo sentis, si no surge de vuestra almay
con encanto poderoso y sostenido no subyuga los corazones de todo el auditorio
(...) mas nunca haréis llegar el corazén a los corazones si ello no os sale del co-
razén®. Die Voranstellung von nunca kompensiert halbwegs den Rhythmus des
Spondeus (,,mas nunca haréis llegar el corazén a los corazones*). Durch den
nichsten Satz (,,si ello no os sale del corazén“) wird das Polyptoton mit seiner
fokussierenden Wirkung reproduziert. Missgliickt ist allerdings die Ubersetzung
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des Platzhalters es durch sp. ello, das in dieser Verwendung als typologischer
Fehlgriff zu apostrophieren ist.

Die B-Ubersetzung ist an dieser Stelle ein glatter Misserfolg: ,,No esperéis tal si
el sentimiento no os lo manifiesta, si no encontrais en el fondo de vuestra alma
la simpatfa natural que ha de atraeros todos los corazones. (...) Si vuestro cora-
zén no estd conmovido, no conquistaréis el corazén de los hombres*. Weder
epanodische Struktur noch rhythmische Hervorhebung des nie, noch polyptoti-
sche Variation von Herz sind vorhanden. Dazu gesellen sich Verstindnisfehler
wie mit urkrdftigem Behagen durch corazon (...) conmovido wiederzugeben.

Die Anfangsstruktur von C ist angemessen: ,,Si no.lo sientes, no lo lograras“,
der Epanodos entschwindet aber, da der Ubersetzer 536 und 537 umstellt: ,,si no
brota de tu alma y no consigues estremecer los corazones de todos los oyentes
(537) con un placer fuerte y primario (536)“. Auch wenn das Polyptoton erhal-
ten bleibt: ,,pero no conseguiras conmover otros corazones (544) si del corazon
nada te sale (545)%, geht der Fokuseffekt verloren, weil nie nicht hervorgehoben
wird und corazon nicht die Endposition einnimmt.

Die bestgelungene Ubersetzung ist die in Versform gestaltete Ubersetzung D:
Der jambische Rhythmus wird gut nachgeahmt und der Epanodos ist ebenfalls
nachgebildet, allerdings (2) mit (4) und (4) mit (2):

(1)  Sino lo sentis, nunca lo alcanzaréis con vuestro esfuerzo,

(2)  sino ossale del alma

(3) y,conel gozo de la fuerza primitiva,

(4)  no subyuga los corazones de todos los oyentes

(.)

(4)  pero nunca haréis que el alma llegue al alma

(2)  sino esdel alma misma de donde os sale.
Mit seinen Korrelationen hat der Ubersetzer Pedro Gélvez einen wirksamen Fo-
kuseffekt erreicht: Wenn es nicht aus der Seele dringt hat er iibersetzt mit si no
os sale del alma, eine idiomatische Wendung, die dem Polyptoton der zwei letz-
ten Verse el alma — al alma — del alma groBere Ausdruckskraft verleiht. Die
starke Negation nie ist durch die Voranstellung von nunca (nunca haréis) eben-
falls wiedergegeben. Was die Fokussierung des letzten von Herzen betrifft, so
hat der Ubersetzer einen Spaltsatz gebildet, dessen besondere fokussierende
Wirkung bekannt ist (vgl. Gil 2003): si no es del alma misma de donde os sale.
Nicht gelungen ist allerdings die Hervorhebung der Bedingung (Wenn es euch
nicht ...). Das Spanische verfligt aber hier iiber die Mbglichkeit der ebenfalls
fokussierenden es que-Konstruktion (vgl. Gil 2002), deren Topologie die End-

position von del alma zulasst. Mein Vorschlag hierfiir wire si es que no os sale
del alma.

Das zu analysierende Beispiel eines Polyptoton zeigt diese Figur in einer kom-
plexen Variante, an der allerdings die Verbindung von Form und Funktion ver-
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deutlicht werden kann. Es handelt sich um die unmittelbar darahﬁ‘olgende Sze-
ne, in der Wagner und Faust Giber den Sinn der Geschichtswissenschaften strei-
ten. Variiert werden die Bestandteile des Syntagmas Geist der Zeiten:

570  WAGNER. Verzeiht! es ist ein groB Ergetzen
Sich in den Geist der Zeiten zu versetzen,
(..)
5§77  FAUST. Was ihr den Geist der Zeiten heift,
Das ist im Grund der Herren eigner Geist,
In dem die Zeiten sich bespiegeln.
Die informationsstrukturelle Funktion des Polyptotons ist nicht leicht zu erken-
nen, wenn man lediglich die klassischen Traktate zu Rate zieht. Fiir Lausberg
(1990%:§640) gehort diese Figur zur variatio und verleiht eine ,,belebende Wir-
kung”. Staab (2003:1727f.) unterstreicht einerseits die Verwendung des Polypto-
tons in der griechischen Epik aufgrund seines feierlichen Charakters und ande-
rerseits seine in der Rhetorica ad Herennium erwdhnte asthetische Dimension
als Instrument der kiinstlerischen Textgestaltung. Hilfreicher ist jedoch der
Kommentar Fausers (1994:172) in Bezug auf den Chiasmus, dass ndmlich mit
dieser Wortstellung die Hauptgedanken des Textes markiert werden. In der hier
zu kommentierenden Passage ist das Polyptoton ein hermeneutischer Hinweis,
denn dadurch werden die Bestandteile des fixierten Wortgefiiges Geist der Zei-
ten, in diesem Falle das obiectum formale der Geschichtswissenschaft, ausein-
andergenommen und als getrennte Begriffe reinterpretiert. Im Grunde handelt es
sich um einen rhetorischen Trick Fausts, um konventionalisierte Ideen und Aus-
drucksweisen in Frage zu stellen.

Fiir die Ubersetzung bedeutet diese Tatsache, dass es von Bedeutung ist, das Po-
lyptoton invariant zu halten und mit diesem Wortspiel den gelungenen rhetori-
schen Effekt widerzuspiegeln. Die zu iiberwindende Schwierigkeit liegt jedoch
darin, dass im Spanischen keine feste Wendung des Typs Geist der Zeiten exis-
tiert, die mit dem Polyptoton zu entkonventionalisieren wire. Im Folgenden sol-
len nun die im Korpus befindlichen Losungen néher betrachtet werden.

In A bleibt der Ubersetzer (Roviralta) dem deutschen Original sehr nahe und re-
produziert das Polyptoton mit espiritu y tiempos: , Perdonad, pero no deja de ser
un vivo deleite transportarse al espiritu de los tiempos (...) Lo que llamais es-
piritu de los tiempos no es en el fondo otra cosa que el espiritu particular de esos
sefiores en quienes los tiempos se reflejan”. Die typologische Barriere der Nach-
stellung spanischer nominaler Ergénzungen (el espiritu particular de esos sefio-
res) zwingt den Ubersetzer praktisch dazu, das Relativpronomen auf sefiores,
das nichstgelegene Antezedens, zu beziehen und nicht auf espiritu, wie im deut-
schen Original (Geist, in dem ...), wodurch zugunsten der formalen Parallelitit
eine Sinnverschiebung in Kauf genommen werden musste.

In B dagegen versucht der Ubersetzer, durch einen groeren interpretatorischen
Aufwand den Mangel an einem konventionalisierten Ausdruck zu kompensie-
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ren: ,,Sin embargo, y no quisiera disgustaros, es siempre un gran placer penetrar-
se del espiritu de los tiempos pasados (...) Lo que llamais espiritu de la antigiie-
dad, no es realmente mas que el espiritu de los historiadores que reflejan los
tiempos que fueron y sus narraciones inspiran“. Die Wiedergabe des Polyptoton
ist durch tiempos que fueron y sus narraciones inspiran nicht gelungen, da que
Objekt von reflejan und von inspiran ist. Das Risiko seiner Interpretation zeigt
sich in der verzerrten Wiedergabe von Geist der Zeiten durch espiritu de la anti-
giiedad.

Diese Interpretation von Geist der Zeiten ist in C durch espiritu de otros tiempos
allgemeiner ausgefallen. Auch wenn das Polyptoton hier erhalten bleibt, findet
entsprechend keine Aufldsung in einer festen Wendung statt: ,,Disclilpeme y
permitame que le diga que es un placer trasladarse al espiritu de otros tiempos
(...) Eso que llamas el espiritu de otros tiempos no es mds que el espiritu de
aquellas personas en las que los tiempos se reflejan“. Wie in A zwingt auch hier
das typologisch festgelegte Muster der Postdetermination dazu, das Relativpro-
nomen auf ein falsches Antezedens zu beziehen (las personas en las que ...).

In D werden manche Probleme deutlich, die bei der Interpretation des Original-
textes entstehen kdnnen:

iPerdonad!, pero resulta divertido

ahondar el espiritu de los tiempos

(...)

eso que llamais el espiritu de los tiempos

es, en realidad, el propio genio de aquellos caballeros
en los que se reflejan los tiempos.

Das originale grof Ergetzen wird durch divertido banalisiert, ein Zeichen dafiir,
dass der Ubersetzer eine sehr persdnliche Interpretation vollzieht. Dieses Gefiihl
wird mit der doppelten Ubersetzung von Geist durch espiritu und genio ver-
stérkt. Letztere beriicksichtigt nicht, dass die positive Konnotation von sp. genio
keine Affinitit zum Referenten Herren hat, ein Ausdruck, den Faust negativ ver-
standen wissen will (vgl. Arens 1982:101f.). Auch der spanische Bezug aquellos
caballeros ist, wenn auch nicht so deutlich wie im Deutschen, negativ zu ver-
stehen. Diese interpretatorische Freiziigigkeit wird ebenfalls in der Position der
Elemente des Polyptotons (de los tiempos — los tiempos) jeweils am Ende des
Verses in der Art einer Epipher sichtbar. Im zweiten Fall bewirkt aber diese
Stellung ein informatorisches Ungleichgewicht, denn im Original fillt der Fokus
auf bespiegeln (In dem die Zeiten sich bespiegeln), wihrend in der spanischen
Ubersetzung (en los que se reflejan los tiempos) das Substantiv (los tiempos)
und nicht die Handlung (bespiegeln) fokalisiert wird, was vom informatorischen
Gesichtspunkt her nicht nachvollziehbar ist.
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Fazit

Die ausgewihlten Beispiele haben die Notwendigkeit unterstrichen, eine Herme-
neutik der Form als Invarianzforderung aufzustellen, insofern diese die Struktur
der Information betrifft. Dies gilt vor allem fiir poetische Texte, da die kiinstle-
rische Form im Grunde den Schliissel zum eigentlichen Sinn darstellt. In diesem
Sinne lassen sich aus den analysierten Ubersetzungen folgende Tendenzen er-
kennen: Die hermeneutische Arbeit des Ubersetzers richtet sich vornehmlich auf
die semantische Dimension des Textes, in seiner Beziehung Bedeutung-Sinn.
Die Gefahr von Missdeutungen ist daher groB, z. B. el espiritu de la antigiiedad
(B), cura, resulta divertido (D). Die Form wird eher epiphénomenologisch be-
trachtet, z. B. actor-predicador (C) oder die in (D) vollzogenen Rhythmusvaria-
tionen.

Es fehlt im Grunde das Bewusstsein fiir die Forminvarianz als Bedingung zur
Erhaltung einer konkreten Informationsstruktur, z. B. Fokalisierung, Rhematizi-
tit. Die Vertiefung in diese translatorische Dimension ist erforderlich, um die
impliziten Mitteilungen eines Textes, welche bekanntlich eine groBere kommu-
nikative Kraft aufweisen, zu erfassen.
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