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HERMENEUTIK UND UBERSETZUNGSKRITIK
Zu Jorge Luis Borges Pierre Menard, autor del 'Quijote’

ALBERTO GIL, SAARBRUCKEN

1.  Zur Frage der textuellen Identitat

Im Jahr 1939 publizierte der argentinische Dichter, Philosoph und Kultur-
kritiker Jorge Luis Borges (1899 — 1986) Pierre Menard, autor del ‘Quijote’,
eine 'Erzihlung’, die nicht ohne Einflu8 auf die spatere wissenschaftliche
Erforschung der Literaturiibersetzung geblieben ist. Das Kemstiick der
Geschichte 138t sich wie folgt zusammenfassen: Pierre Menard, ein fran-
zdsischer Symbolist aus der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts, ist iiber
einer Arbeit gestorben, die im Grunde dazu verurteilt war, unvollendet
zu bleiben: den Quijote von Cervantes neu zu schreiben. Die Manuskript-
seiten, die — wie berichtet wird - nach vielen Entwiirfen und schweif3-
treibender Arbeit fertiggestellt worden waren, sind eine wortwortliche
Wiedergabe des Originals, mit dem Unterschied allerdings, da8 jetzt Au-
tor und Leser keine Spanier des Siglo de Oro sind, sondern aufgeklarte
Pragmatiker am Anfang des 20. Jahrhunderts. So sind beide Texte zwar
gleich, aber nicht dieselben. Exemplifiziert wird dieses Phanomen an ei-
ner Stelle im 9. Kapitel des 1. Teils des Quijote, wo es in beiden Fassun-
gen heifit:

“La verdad, cuya madre es la historia, émula del tiempo, depdsito de las
acciones, testigo de lo pasado, ejemplo y aviso de lo presente, advertencia
de lo por venir” (PM 57).!

Als Ausdruck des 'Laienverstandes' von Cervantes hore sich diese Rede
wie ein rhetorisches Lob auf die Geschichte an; aus der Feder Menards j_e-
doch, eines Zeitgenossen von William James, klinge die Aussage, daf dl.e
Geschichte nicht Erforschung der Wirklichkeit, sondern ihr Ursprung sei,
{iberwiltigend, und daf die Geschichte "Vorbild, Wink des Gegenw'am-
gen und Hinweis auf das Kiinftige" sei, wirke unverschamt pragmatlsch.
Auch formal sind beide Texte unterschiedlich: Cervantes schreibe qnbe-
fangen im geldufigen Spanisch seiner Zeit, wihrend Menards Stil ar-

1 "Die Wahrheit, deren Mutter die Geschichte ist, Nachstreberin der Zeit, Aufbewah-
rungsort der Taten, Vorbild und Wink des Gegenwirtigen, Hinweis auf das Kiinf-
tige" (PMD 169).
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chaisierend anmute und sich aus dem Mund eines Auslanders etwas af-
fektiert anhore.

Diese Erzdhlung hat Steiner (1994: 77f) als "das Scharfsinnigste und
Dichteste, das je iiber die Titigkeit des Ubersetzens geschrieben wurde",
gelobt. Den Ausfiihrungen Steiners ist die bekannte doppelte Negation zu
entnehmen: Einerseits ist die ideale Ubersetzung als vollkommene Tran-
skription nicht méglich, denn dies wiirde die menschliche Vorstellungs-
kraft iibersteigen. Andererseits stellen die literarischen Ubersetzungen im-
mer wieder das Problem der iibersetzerischen Synchronisierung dar: Jede
Ubersetzung gehért bereits der Vergangenheit an, denn jeder Kontext ist
diachron. So zeige die Geschichte von Borges folgende Sackgasse auf:
"Wenn erst einmal Zeit vergangen ist, ist auch das Faksimile illusorisch”
(ebd. 341).

Das Essay von Borges ist Gegenstand sowohl libersetzungsphilosophi-
scher als auch methodisch-praktischer Reflexion geworden. Die philoso-
phische - von Derrida inspirierte — Lektiire hat zwei gegensatzliche Po-
sitionen hervorgebracht. Die erste wird von Arrojo (1997) vertreten, nach
der dieser Text als eine Kritik an traditionellen Ubersetzungstheorien zu
verstehen sei. Aus der Geschichte werde die Unmdglichkeit deutlich, das
Original vollstindig wiederzugeben, eine Stilentsprechung zwischen Ori-
ginal und Ubersetzung zu erreichen und das Translat so natiirlich wie
den Ausgangstext zu lesen. Texte als Zeichen seien vielmehr eine "Pro-
duktionsmaschine fiir mogliche Bedeutungen" (ebd. 31). In diesem Sinne
bezeichnet Arrojo die Ubersetzung als ein "Palimpsest”, denn sie gebe
nicht die unverinderliche Bedeutung des Originals wieder. Jede Kultur-
gemeinschaft bzw. jede Epoche l6sche vielmehr die alte Lektiire aus und
schaffe Platz fiir die eigene ré-écriture. Ubersetzen ist also in diesem Sin-
ne nicht Bewahrung, sondern Produktion von Bedeutung.?

Eine unterschiedliche libersetzungsphilosophische Lektiire stammt aus
der Feder von Agud in ihrem Aufsatz "Ubersetzung und Eros" (1999): Das
anscheinend sinnlose Unterfangen von Menard, einen vorhandenen Text
neu zu schreiben, sei der Ausdruck des Dranges, "mit dem geliebten Text
eins zu werden, seine Worte mit den eigenen zu verschmelzen" (ebd. 28).
Agud fiihrt hierfiir die Kategorie des "Ubersetzungsbegehrens” (ebd.)
ein. Dieser Begriff ist aber nicht als gewaltsame Aneignung von Da-Sein
durch Erkenntnis im Sinne Heideggers zu verstehen, wie Steiner (1994:

?Fiir den Einflug Derridas auf Arrojo im Sinne dessen, da8 die Ubersetzung das Origi-
nal vereinnahmt, s. Carreres (2005: 83ff.)
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313) eine der Phasen des hermeneutischen Prozesses nennt, sondern als
der Wille, vom geliebten Text besessen zu werden (Agud 1999: 33)> Man
kann also festhalten, daR diese Geschichte Menards zur Rechtfertigung
zweier gegensitzlicher Positionen in der Ubersetzungstheorie herangezo-
gen wird: Tod des Originals, Einswerdung mit ihm.

Was die methodisch-praktische Reflexion moderner Ubersetzer betrifft,
so sei auf die petitio principii der franzdsischen Ubersetzerin Schulman
(1999) hingewiesen. Sie bekam von einem franzgsischen Verlagshaus den

Auftrag, eine moderne Ubersetzung des Quijote anzufertigen. In Anleh-
‘ nung an Pierre Menard stellt Schulman (ebd. 161£.) fest, es sei unméglich,
einen jahrhundertealten Text wiederherzustellen, auch wenn das sig-
nifiant das gleiche bleibe. Ein modernisierender Ubersetzer sei also der
Anti-Menard: Der Held in Borges’ Geschichte belat den Text, aber an-
dert den Sinn. Ein modernisierender Ubersetzer andert zwar den Text,
fiihrt aber Restaurierungsarbeiten durch: “il lui faut restituer la singula-
rité d’une ceuvre, a la fois dans sa fraicheur inaugural et dans sa perspec-
tive" (ebd. 162). Dieses neue Werk miisse aber in Zusammenarbeit mit
dem Leser entstehen, in einem "pacte avec le lecteur” (ebd. 162), was al-
lerdings die Gefahr in sich berge, die zeitlich-kulturellen Unterschiede
zu verwischen. Um dies zu verhindern, sei Augenmaf notig: "la mesure
(Hervorhebung im Original) entre le respect du texte et le respect du
lecteur” (ebd. 163). Diese schwer zu operationalisierende Grofe der mesure
verschafft der Intuition und Kreativitit des Ubersetzers einen grofien
Raum, und so ist es nicht verwunderlich, daf Schulman als das
! schwierigste Problem ihrer Quijote-Ubersetzung "la recherche d’une mé¢-
! lodie (Hervorhebung im Original) appropriée” (ebd. 164) bezeichnet. Auf
diese Problematik der Form wird noch zuriickzukommen sein.

f Nach dieser Ubersicht iiber die iibersetzungsbezogene Rezeption der Ge-

, schichte von Borges wird die Frage relevant, wie diese Erzahlung ange-

| legt ist, damit sie so unterschiedlich ausgelegt werden kann. Die darin

“ enthaltene Botschaft wirkt sogar so provokativ, dag sich der Ubersetz.er

' als der Anti-Menard bezeichnet. Im Grunde geht es um die immer wie-
der neu formulierten gegensatzlichen Positionen: Anerkennung der Ei-
genstindigkeit des Ausgangstextes mit der entsprechenden iibersetzerl-
schen Auseinandersetzung mit ihm oder die Negation des konstitutiven
Soseins des Originals und das folgerichtige Verstindnis der Ubersetzung
als Neuproduktion.

3 Carreres (2005: 147 u. 170ff.) zeigt auf, daB die Wurzeln dieser Gedanken ebenfalls
auf Derrida zuriickzufiihren sind.
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Zur Beantwortung dieser Frage sei aber zunichst die Pointe Vvorwegge.
nommen: Bei der Erz%ihlung von Borges geht es nicht um eine Uberset-
zungsfrage, wie sie landldufig verstanden wird. Kein einziges Mal er-
scheint das Wort traducir oder traduccion, wohl aber Begriffe wie compo-
ner, producir, reconstruir, repetir. Nur an einer Stelle ist von der komplexen,
aber doch sinnlosen Arbeit Menards die Rede, ein bereits existierendes
Buch in einer fremden Sprache ("en un idioma ajeno") zu wiederholen;
"acometié una empresa complejisima y de antemano futil, Dedicé sus
escripulos y vigilias a repetir en un idioma ajeno un libro Preexistente”
(PM 58). Dieser Hinweis ist aber nicht zwangsliufig auf eine andere
Sprache als das Spanische bezogen, so daB der Ubersetzer dieser Ge-
schichte lediglich notiert: "ein schon vorhandenes Buch zu wiederholen™

Niéchte daran, ein schon vorhandenes Buch zu wiederholen" (PMD 170).
Diese Ubersetzung ist jedoch angemessen, denn die Aufgabe Menards
war im Grunde eine Neuschreibung des Quijote: "no se proponia copiar-
lo. Su admirable ambicién era Poducir unas paginas que coincidieran -
palabra por palabra y linea por linea - con las de Miguel de Cervantes”
(PM 51).4

Meine These lautet nun: In der Erzéhlung Pierre Menard, autor del "Quijo-
te’ geht es nicht primér um Ubersetzung im iiblichen Sinne, sondern um
ein tiefergehendes Problem, das allerdings jeglicher und in Sonderheit
der literarischen Ubersetzung zugrunde liegt: das Phinomen der Her-
meneutik und die damit verbundene Frage der textuellen Identitit. Um
diese These zu beleuchten, wird im folgenden zunichst eine Interpreta-
tion der Geschichte im Kontext verwandter Erzahlungen von Borges ver-

[...] einer blog
ielmehr darauf gerichtet, ein paar Seiten hervorzubringen, die - Wort fiir Wort und

Zeile fiir Zeile - mit denen von Miguel de Cervantes iibereinstimmen sollten.” (PMD
165).
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2. Zur Interpretation der Erzahlung Pierre Menard, autor del
"Quijote’

Der Sinn der zum ersten Mal 1939 erschienenen Menard-Erzéhlung wird
erst im Kontext zweier weiterer Geschichten aus den Jahren 1940 (Tlon,
Ugbar, Orbis Tertius) und 1941 (La biblioteca de Babel) deutlich, welche spa-
ter (1944) zusammen mit dem Pierre Menard im Buch Ficciones erschienen
sind. Im folgenden sei auf die wichtigsten Aspekte dieser Erzihlungen
eingegangen, sofern sie zur Erhellung unserer Fragestellung beitragen.
Diese Phantasie-Erzihlungen symbolisieren den Verlust des Seinsbe-
griffs und somit der Wahrheit der Dinge. Das dadurch entstandene meta-
physische Vakuum wird durch kluge und kunstreiche Assoziationen ge-
fillt. Explizit heit es auf dem fiktionalen Planet Tlon: "Los metafisicos de
T16n no buscan la verdad ni siquiera la verosimilitud: buscan el asombro.
Juzgan que la metafisica es una rama de la literatura fantastica" (TUO
24)5 Die literarische Dimension dieser Metapher ist, daB in Tlon konse-
quenterweise alle Biicher das Werk eines einzigen Autors sind:

"En los habitos literarios también es todopoderosa la idea de un sujeto
tinico. Es raro que los libros estén firmados. No existe el concepto de pla-
gio: se ha establecido que todas las obras son obra de un solo autor, que es
intemporal y anénimo” (TUO 28).6

Die Literaturkritik wird entsprechend beliebiger:

“La critica suele inventar autores: elige dos obras disimiles — el Tao Te King
y las 1001 Noches, digamos - las atribuye a un mismo escritor y luego de:
termina con probidad la psicologia de ese interesante homme de lettres...
{ebd.)”

Andererseits lassen sich hinter dieser angeblichen Beliebigkeit tiefere
Schichten eines universellen Charakters von Sprache und Literatur erah-

5 "Die Metaphysiker in TIon suchen nicht die Wahrheit, ja nicht einmal die .Wahr-
scheinlichkeit: Sie suchen das Erstaunen. Sie sind der Auffassung, daf die Me-
taphysik ein Zweig der phantastischen Literatur ist" (TUOD 145). o

i s "Auch in den literarischen Gebrauchen ist die Vorstellung von einem einzigen Sub-
' jekt allbeherrschend. Nur selten tragen Biicher den Namen des Verfassers; den Be-
griff des Plagiats gibt es nicht: man geht von der festen Annahme aus, dag alle Werke
| das Werk eines einzigen Autors sind, der zeit- und namenl_os ist" (TU (?D 1f18).

i 7 “Die Kritik pflegt Autoren zu erfinden; sie greift zwei einander unahr}hche Werke
heraus - das Tao Te King etwa und die Mirchen von Tausend-und einer Nacht -
schreibt sie demselben Autor zu und bestimmt dann fein siuberlich die Psychologie
dieses interessanten homme de lettres” (ebd.).
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nen, die es im folgenden freizulegen gilt. Deutlicher wird diese Perspek-
tive in La biblioteca de Babel. Das Universum ist in dieser Erzihlung eine
Bibliothek, in der zwei Axiome herrschen: Die Bibliothek existiert ab ae-
terno und die Anzahl der orthographischen Symbole ist fiinfundzwanzig
(BB 190f.). Wie Steiner (1994: 77) anfiihrt, handelt es sich hier um eine
Anlehnung an die "Buchstiblichkeit" der Kabbala: Aus den unzzhligen
Kombinationen einer finiten Zahl von Zeichen gelangt man zu all dem,
was ausdriickbar ist. In La biblioteca de Babel wird aus der Entdeckung,
daB es in der Bibliothek keine zwei identischen Biicher gibt, die Schlugfol-
gerung gezogen, daf die Bibliothek total ist, d. h., daf in ihr bereits alles
steht, was in allen Sprachen ausgedriickt werden kann:

"que la biblioteca es total y que sus anaqueles registran todas las posibles
combinaciones de los veintitantos simbolos ortograficos (ntimero, aunque
vastisimo, no infinito) o sea todo lo que es dable expresar: en todos los
idiomas" (BB: 94).8

Was bedeutet nun diese Metapher fiir das bessere Verstindnis der Me-
nard-Erzihlung? Genette (1976: 208f.) macht darauf aufmerksam, daf
Borges mit literatura total oft die Relationen von sprachlichen Bildern und
Ausdriicken bezeichnet, die sich zwischen den verschiedenen Autoren
aller Zeiten und Kulturen ergeben. So sei der Ausdruck purple patches
zwar Oscar Wilde zugeschrieben, existiere aber bereits in der Ars Poetica
von Horaz. Oder das Bild der Nachtigall bei Keats fiihre eine Metapher
Platons weiter und sei Vorldufer von Schopenhauer. In seinem Essay
Kafka y sus precursores nennt Borges als dessen Vorlufer Zenon, Han Yu,
Kierkegaard, Léon Bloy und Robert Browning. Aber was das Gedicht
Fears and Scruples von Browning betrifft, so betont Borges, daf das Ver-
stindnis dieses Poems sich durch die Lektiire Kafkas deutlich verindert
habe: "nuestra lectura de Kafka afina y desvia sensiblemente nuestra
lectura del poema” (KP 309). Nicht verwunderlich also, daB§ in der Me-
nard-Erzahlung die hier behandelte ‘Wiedergabe' des Quijote als "[obra]
subterrdnea” im Unterschied zur "obra visible" (Hervorhebung im Origi-
nal) Menards genannt wird. Und diese letzte Produktion wird sehr iro-
nisch als eine heterogene Ansammlung, ja eine biblioteca total, dargestellt:
ein symbolistisches Sonett, eine Monographie iiber gewisse Konnexionen
oder Affinititen im Denken von Descartes, Leibnitz und John Wilkens,
eine weitere Monographie iiber die Ars magna generalis von Ramoén Lull,

* "[...] daB die Bibliothek total ist und dag ihre Regale alle irgend mdglichen
Kombinationen der zwanzig und soviel orthographischen Zeichen (deren Zahl, wenn
auch auBerordentlich gro, nicht unendlich ist) verzeichnen, mithin alles, was sich
irgend ausdriicken lagt: in simtlichen Sprachen” (BBD 193).
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eine Untersuchung iiber metrische Gesetze der franzésischen Prosa, eine
Invektive gegen Paul Valéry etc. etc. (vgl. PM 48ff.).

Die Bestandteile dieser obra visible sind nach Zepp (2003: 90ff.) eine wich-
tige Stiitze, um den Menard-Essay von Borges als Ausdruck des skep-
tischen Relativismus zu interpretieren. In diesen Uberlegungen aber l4ft
sich der Gedanke des Gebots "der allmenschlichen Verstandigung" erken-
nen, wie es Rosenzweig bereits 1927 in seinem Nachwort zu Jehuda Levi
(zitiert nach Kloepfer 1967: 76) formuliert hat, wonach die Sprachen sich
gegenseitig bereichern kénnen, weil alle Spracheigentiimlichkeiten in
der einen Sprache zumindest keimhaft vorhanden sind. Darin sei auch
die Uberzeugung begriindet, da8 jede Sprache der Méglichkeit nach in
der anderen enthalten sei. Das Ubersetzen selbst bestehe nun in der "Ur-
barmachung solchen sprachlichen Brachlandes” (ebd.), m. a. W,, es han-
delt sich um die Aktualisierung all dessen, was von einer Sprache in der
anderen als Mdglichkeit enthalten ist. In diesem Sinne 148t sich aus der
biblioteca total schlieBen, daf die Einfliisse von Themen und Formen in
der Weltliteratur nicht unidirektional sind, sondern daf oft die Ursache
nach der Wirkung erscheint bzw. Quelle und Produkt zusammentflieBen.
Der EinfluB von Kafka auf Cervantes sei nicht geringer als der Einfluf8
von Cervantes auf Kafka. Es sind daher zeitbedingte Lektiren eines Wer-
kes mdglich, und in diesem Sinne wird jedes Buch bei seiner Lektiire
wiedergeschrieben. Hierbei wird — Barth (1976: 179) und Updike (1976:
157) zufolge — die Kreativitat vom Autor auf den Leser verlagert. Und. S0
behauptet Borges, daf, wenn es ihm damals gegeben worden ware, eine
zeitgendssische Buchseite so zu lesen, wie man sie im Jahr 2000 lesen
wiirde, er zu seiner Zeit schon wiifte, wie die Literatur des Jahres 2000
aussehen wiirde: "si me fuese otorgado leer cualquier pégix'\a actuaII -
ésta, por ejemplo ~ como la leer4n el afio dos mil, yo sabria como sera la
literatura del afio dos mil” (OL 218). Mit der Metapher einer biblioteca to-
tal 138t also Borges mit seiner charakteristischen Subtilitt und Ironie tie-
fere Dimensionen einer Literaturkritik erkennen, die sich nicht auf die
bloRe Herstellung oder Entdeckung von gegenseitigen Beziehungen zwi-
schen den dichterischen Werken beschrankt’.

In der Menard-Erzihlung findet sich aber ein Hinweis, der bisher nicht
weiter thematisiert worden ist: Fiir Menard sei die Welt undenkbar ohne
manche Gedichte oder Passagen aus ihnen, wie der folggnde Bezug auf
To Helen von Edgar Allan Poe bezeugt: "No puedo imaginar el universo

> Pointiert deutet Toro (1999: 54ff.) das Menard-Essay als Vorwegnahme der literari-
schen Postmoderne und der Negation der Mimesis und des Originals.
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sin la interjeccién de Poe: Ah, bear in mind, this garden was enchanted! o sin
el Bateau ivre o el Ancient Mariner" (PM 54).1° Angedeutet wird, daf fiir
Menard bestimmte poetische Ausformungen, letztlich ihre konkrete
sprachliche Gestaltung, unverinderbar, gar uniibersetzbar sind. In die-
sen Uberlegungen lebt die Idee eines unantastbaren Kerns des Originals
weiter, der im Sinne Benjamins und Heideggers die Unberiihrbarkeit des
Sakralen aufweist (vgl. dazu Carreres 2005: 116). Im Gegensatz dazu sej
der Quijote nicht notwendig. Man kénne sich das Universum auch ohne
dieses Werk vorstellen. Deswegen 148t es sich neu schreiben, ohne eine
bloe Kopie anzufertigen: "El Quijote es un libro contingente, el Quijote es
innecesario. Puedo premeditar su escritura, puedo escribirlo, sin incurrir
en una tautologia” (PM 54).1

Da nun zur Kontingenz die Veranderung, das Werden gehért, 148t sich
sogar daraus schliefen, daf den ‘nicht-notwendigen' Texten ihre Neupro-
duktion, ja ihre Ubersetzung konstitutiv ist. Und hier liegt m. E. der ei-
gentliche Beitrag der Erzihlung von Borges zum Ubersetzen: Der Uber-
setzung sind formale Grenzen gesetzt, aber die hermeneutisch-translato-
rische Aufgabe liegt darin, bis zur Identitit des Textes vorzustofien und
seine translatorische Potentialitit zu aktualisieren. So betont Menard, da8
er sich in seiner Arbeit der ‘Neuschreibung’ des Quijote letztlich dem Ori-
ginal, also der Textidentitit, unterordnet:

"Mi solitario juego est4 gobernado por dos leyes polares. La primera me
permite ensayar variantes de tipo formal o psicoldgico; la segunda me ob-
liga a saber sacrificarlas al texto ‘original' y a razonar de un modo irrefuta-
ble esa aniquilacién..." (PM 55).12

In diesem Zusammenhang spricht Borges vom Palimpsest, aber nicht,
wie Arrojo meinte, als einer neuen Textproduktion, sondern als einer Su-
perposition von verschiedenen Lektiiren desselben Lesers, bis er den
echten Quijote entdeckt (vgl. PM 58), was als Ergebnis des hermeneuti-

' "Ich kann mir das Universum nicht vorstellen ohne den Ausruf Edgar Allan Poes
Ah, bear in mind, this 8arden was enchanted! oder ohne den Bateau jvre oder den Ancient
Mariner” (PMD 166t.).

! "Der Quijote ist ein Zufallsbuch, der Quijote ist ohne Notwendigkeit. Ich kann sei-
ne Schreibweise vorausbedenken, ich kann jhn schreiben, ohne einer Tautologie zu
verfallen” (PMD 167).

22 "Mein einsames Spiel wird von zwei Gesetzen, die sich polar zueinander verhalten,
beherrscht: das erste erlaubt mir, Varianten formaler und psychologischer Art auszu-
probieren; das zweite notigt mich, sie dem Originaltext aufzuopfern und diese Til-
gung auf unwiderlegliche Art rational zy begriinden” (PMD 167).
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schen Prozesses in der fiktionalen Transkription des Originals sinnfallig
gemacht wird. Aber die Kontingenz dieses Werkes ist auch seine Uber-
setzbarkeit, d. h. die Mdglichkeit, es in anderen Sprachen, Zeiten und
Autorschaften (die der Ubersetzer) aufleben zu lassen. Deswegen ver-
merkt Borges am Ende seiner Erzdhlung, da8 Pierre Menard mit seiner
Arbeit die Kunst des Lesens mit folgenden Techniken bereichert habe:
dem vorsitzlichen Anachronismus und den irrtiimlichen Zuschreibun-
gen, wonach etwa die Odyssee so gelesen wird, als sei sie nach der Aeneis
gedichtet worden, bzw. die Imitatio Christi im Sinne ihres vermeintlichen
Autors James Joyce zu verstehen ist: "ha enriquecido mediante una técni-
ca nueva el arte detenido y rudimentario de la lectura: la técnica del ana-
cronismo deliberado y de las atribuciones erréneas” (PM 59).12

Zusammenfassend 148t sich aus der allegorisch-verschliisselten Erzah-
lung des Pierre Menard festhalten: Das literarische Werk ist fiir unter-
schiedliche — auch zeitbedingte — Interpretationen offen. Es kommt auf
den Leser an, seine eigenen Vorstellungen hineinzuprojizieren oder da-
nach zu streben, die Eigenidentitit des Originals zu entdecken bzw. dafiir
zu sorgen, dag sie nicht verloren geht. Andererseits ist der Zwiespalt Me-
nards uniibersehbar: Die Wiedergabe des Originals ist ein Neuschaffen,
aber verbunden mit dem Unbehagen, da8 dies nicht gelingen konnte, da
das eigentliche Kunstwerk nicht reproduzierbar ist. Unter diesen Voraus-
setzungen a8t sich die eigentliche {ibersetzungskritische Position unse-
res Autors, der ein solches hermeneutisches Verstindnis zugrunde liegt,
besser verstehen. Dieser iibersetzungstheoretischen Dimension des Wer-
kes von Borges gelten nun die folgenden Ausfithrungen, in denen dieser
Zwiespalt im Wechsel vom ErzihImodus zur Reflexion ebenfalls sichtbar
wird.

3. Jorge Luis Borges als Ubersetzungskritiker

Die Hauptgedanken seiner {ibersetzungskritischen Theorie finden sich in
zwei Kurzabhandlungen, die vor bzw. lange nach dem Pierre Menard er-
schienen sind: Las versiones homéricas (1932) und El oficio de traducir
(1975). Die aufmerksame Lektiire beider Essais bestatigt die 0. . Interpre-
tation der Menard-Erzihlung. Die jeder Ubersetzung vorausgehende hgr-
meneutische Arbeit zeigt bei Borges eine gewisse Spannweite auf: Es gibt

© *[.. hat] mittels einer neuen Technik die abgestandene und rudimentire Kunst des
Lesens bereichert, nimlich durch die Technik des vorsitzlichen Anachronismus und
der irrtiimlichen Zuschreibungen” (PMD 170).
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Autoren wie Fitzgerald oder Omar Khayyam, deren Poesie iibersetzt wer-
den konne, weil es moglich ist, das Werk neu zu schaffen: "tomar el texto
como pretexto” (OT 321).1 In diesen Fillen besteht ein groSerer Raum
fiir die Kreativitit des Ubersetzers. Bei den homerischen Helden jedoch
kénnen zwar ihre Taten den Lauf der Zeit als solche iiberleben. Was aber
der Dichter mit den Helden Achill und Odysseus innerlich verband,
lasse sich nicht mehr nachvollziehen. Und doch: Dies zu entdecken, sei
die grofte Herausforderung des Ubersetzers: "Nada de mayor posible ri-
queza para los que traducen” (VH 108). Diese Suche nach der Eigen-
identitat des Originals — im Grunde der Sinn jeder Hermeneutik - erweist
sich als unterschiedlich schwer: Fiir Menard ist das Universum unvor-
stellbar, wiirde Le Bateau ivre nicht existieren, fiir Borges selbst in der
zuvor geschriebenen Abhandlung Las versiones homéricas ist der Quijote
unverdnderbar: “toda modificacién es sacrilega” (VH 106). Der Beginn
des Romans:

"En un lugar de la Mancha de cuyo nombre no quiero acordarme no ha
mucho tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga
antigua, rocin flaco y galgo corredor” (VH 106).1s

ist fiir ihn wegen seiner Vertrautheit mit dem Spanischen in einer ande-
ren sprachlichen Fassung unvorstellbar; dieses Buch ist also nicht kon-
tingent. Anders liegt der Fall der Odyssee. Aus Mangel an Griechisch-
kenntnissen ist fiir Borges dieses Werk eine libreria internacional (VH 106),
und er erkennt den Wert dieses Epos im Reichtum der im Laufe der Jahr-
hunderte erstellten Ubersetzungen. Und dennoch erhilt auch hier eine
Dimension des Gedichtes das Pradikat 'unverinderlich’, namlich die der
dichterischen Sprache. Im Falle Homers sind es vor allem die eigentiimli-
chen Epitheta, die den Gebildeten in deutscher Sprache als helliugige Athe-
ne, gutthronende Eos, der vielgewandte Odysseus oder Poseidon, Erdbeweger
erinnerlich sind. Auch fiir Shakespeare komme keine andere Sprache als
die seinige in Frage ("Shakespeare es intraducible a otro inglés que no sea
el suyo” OT 321). Rubén Darios Vers "La princesa esti palida en su silla
de oro" ist in der Fassung "En su silla de oro esta palida la princesa" zwar
gleichbedeutend, aber kein Vers mehr (ebd.). Den zahlreichen Méglich-
keiten hermeneutisch gesteuerter Ubersetzungen setzt also die Kunst-

** Dieser Gedanke findet sich bereits bei Paul Valéry (Euvres I, 125f,, zitiert nach
Kloepfer 1967: 82), fiir den die Bemithung um Wiedergabe der Poetizitit den Inhalt
des Originals zu einem "prétexte” werden lieS.

15 "In einem Dorfe von La Mancha, dessen Namen ich mich nicht entsinnen mag,
lebte unlingst ein Edler, einer von denen, die eine Lanze auf dem Vorplatz haben,
einen alten Schild, einen diirren Klepper und einen Jagdhund" (QD 12).
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form entschiedenen Widerstand entgegen. Man denke hierbei an das
schwer operationalisierbare Prinzip der mesure von Schulman (1999: 163),
das sich als poetisches Fingerspitzengefiihl bezeichnen a8t und womit
der Erhalt der urspriinglichen Poetizitit angestrebt wird. Der scheinbare
Widerspruch zwischen der Unantastbarkeit der Dichtung und ihrer
[Tbersetzbarkeit miifte sich mittels einer einfithlsamen Mimesis als
Vergegenwirtigung der dichterischen Form auflosen. Dadurch wiirde
trotz Neuentstehung durch die Ubersetzung die Identitit des Original-
kunstwerkes bewahrt. Im folgenden sei nun der Versuch einer solchen
Synthese vorgestellt, die sich im deutschen Sprachraum einer reichen
Tradition erfreut.

4.  Zur Mimesis des Originals

Dieses Auflebenlassen des fremden Originals als Kunstwerk in der Uber-
setzung ist, wie Albrecht (1998: 84ff.) unterstrichen hat, im Zeichen der
Romantik und des Historismus zum Programm erhoben worden. Im
deutschen Sprachraum sind in dieser Tradition gerade die Homeriiber-
setzungen von Wolfgang Schadewaldt sprichwortlich geworden. Im fol-
genden seien also den soeben aus den Versiones homéricas von Borges dar-
gestellten Kriterien die iibersetzungstheoretischen und -praktischen Prin-
zipien Schadewaldts gegeniibergestellt. Im Zentrum der Aufmerksam-
keit steht die Absicht des Autors, diese Mimesis-Gedanken fiir die litera-
rische Ubersetzung fruchtbar zu machen.

Anders als Borges ist Schadewaldt ein profunder Kenner der griechi-
schen Sprache und Kultur. Er kann daher als Programm seiner Uberset-
zung "die Art, wie Homer sieht, denkt und spricht, in deutscher Zunge
nachzubilden” (ODSCH 323) verkiinden. Auch wenn er auf die hexa-
metrische Form verzichtet, ist sein Ziel, "mit der gedankenrhythmischen
Prosaform gerade den poetischen Grundgehalt Homers mit Kraft und
Wahrheit dem deutschen Ausdruck einzupragen” (ODSCH 324). Aber
gerade diese Freiheit vom Hexameterzwang ermoglicht ihm, das Augen-
merk auf wesentliche Aspekte des Originals zu richten, die im Sinne
M. Schreibers (1993: 29ff.) invariant bleiben sollen. Fiir Schadewaldt
handelt es sich um die Vollstandigkeit, die Metaphorik und die
Wortstellung (ODSCH 324). Im folgenden sei auf diesen letzten
Parameter — den schwierigsten (ebd. 325) — eingegangen, den{\ hu_er
liegen wesentliche Aspekte des Geheimnisses begriindet, wie die
Poetizitit des Originals in der Ubersetzung aufleben kann. In diesem
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Kontext fithrt Schadewaldt die iibersetzerische Kategorie des "Takts" ein;
"Aus Griinden des iibersetzerischen Takts, der iiber allen Prinzipien des
Ubersetzens steht, war hier ohne gewisse Angleichungen und Aus-
gleichungen nicht auszukommen" (ebd.). Zum Hintergrund dieses Krite-
riums sei ausdriicklich erwihnt, da Schadewaldt seine Ubersetzung
zum Vorlesen konzipierte, wie es letztlich beim Vortragen des Epos der
Fall war. Diese Nachahmung der Wortstellung des Originals in der
Ubersetzung wird in den Nachworten zu seinen Ubersetzungen von
Sophokles' Kénig Odipus sowie von Homers Odyssee und Ilias in ihrer
Tragweite thematisiert. Die wichtigsten Gedanken lassen sich wie folgt
zusammenfassen: In der humboldtschen Tradition unterscheidet
Schadewaldt (SKO 90) die "dufere Erscheinung des Wortes" von seiner
“inneren Gestalt". Erstere sei uniibersetzbar, an letzterer komme die
personliche Art des Ubersetzers zum Tragen, wobei die Nachahmung der
originalen Wortstellung der direkteste Weg zu dieser inneren Gestalt
darstelle, denn das Wort sei ein "bewegtes Wort, Wort, das geschieht
und tut" (ebd. 93). In dieser "Gedankenrhythmik" ist schlieSlich nach
Schadewaldt (ODSCH 326) der poetische Grundcharakter enthalten. Eine
Konkretisierung erfihrt diese abstrakte Feststellung im Nachwort der
Ilias (ILD 426), wo auf die Bewahrung der konkreten Bildlichkeit mittels
nachgestellter Beiworter eingegangen wird, etwa "Schlingen des Ver-
derbens", "Wolke des FuBvolks" oder "den geraden Fiilen der Ate". Wie
fiir Borges der Anfang des Quijote unberiihrbar bleiben sollte, so 1t
Schadewaldt die bekannten ersten Verse der Odyssee in ihrer Wortfolge
und Rhythmik praktisch unangetastet:

Avdga pot évvene, Moboa, moAvTgomnov, 65 pdAa ToAAL
TiAGyxOn, énei Tooing legov troAieBoov Enegot.
ToAAQV &' avBpwnwv dev dotea kai voéov Eyvw,

TOAA& &' § 7' &v névi madev dAyea Ov kata Bupdy,
aQvUpevog 1)y Te Puxnv Kai véoTov éTaipwv.

"Den Mann nenne mir, Muse, den vielgewandten, der gar viel um-
getrieben wurde, nachdem er Trojas heilige Stadt zerstdrte. Von vielen
Menschen sah er die Stidte und lernte kennen ihre Sinnesart; viele auch
erlitt er Schmerzen auf dem Meer in seinem Gemiite, wihrend er sein
Leben zu gewinnen suchte wie auch die Heimkehr der Gefahrten”
(ODSCH 7).

Der gegebene Rahmen erlaubt es nicht, auf alle Einzelheiten dieser mei-
sterhaften Ubersetzung detailliert einzugehen. Es sei lediglich auf das Hy-
perbaton "viele auch erlitt er Schmerzen auf dem Meer" eingegangen, in
dem die griechische Tmesis nachgeahmt wird, die in der interlinearen
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Version lautet: "viele er im Meer erlitt Schmerzen". Andere markierte
Wortfolgen des Originals kann Schadewaldt aber im Deutschen systemge-
rechter nachbilden und so die urspriinglichen Effekte der Fokussie-
rungen erreichen: "Den Mann nenne mir” (...), "Trojas heilige Stadt” (...),
"Von vielen Menschen sah er die Stadte" (...). Hier wird konsequent die
Absicht verfolgt, die eigene Sprache mit den Moglichkeiten zu bereichern,
die aus dem Fremden {ibemommen werden. Um dies zu erreichen, mufl
allerdings, wie es Abel formuliert hat (1999: 23), "bis an die Grenzen des
Uniibersetzbaren gegangen worden sein”, was Schadewaldt mit der imi-
tierten Wortstellung des Originals getan hat.

Das Besondere an diesem Translat 146t sich durch einen Vergleich mit der
bis dato gangigen Ubersetzung von Heinrich Vo8 (1751 — 1826) am bes-
ten darstellen, Es wird nach einer Schulausgabe aus dem Jahr 1907 zitiert:

"Sage mir, Muse, die Taten des vielgewanderten Mannes,
Welcher so weit geirrt nach der heiligen Troja Zerstérung,

Vieler Menschen Stidte gesehen und Sitte gelernt hat

Und auf dem Meere so viel unnennbare Leiden erduldet,

Seine Seele zu retten und seiner Freunde Zuriickkunft." (ODV 13)

Bei Vo8 (trotz gelungener Losungen) diktiert das VersmaS8 die Wortstel-
lung weitgehend, so da8 die Fokussierung des "Mannes" in markierter
Stellung zu Beginn des 1. Verses sowie die Anapher von "vielen"
(MoAA@V; ToAAK) im 3. und 4. Vers nicht nachgebildet werden kénnen.
Metrischen Erfordernissen sind auch Fragen der Metaphorik zum Opfer
gefallen, z. B. noAvtgomov als “vielgewanderten" und nicht "vielgewand-
ten” zu iibersetzen oder die Auslassung der Ubersetzung des in der ho-
merischen Sprache so wichtigen Bupov.

Mit dieser Hermeneutik der Form wurde der [bersetzung Schadewaldts
nicht eine oberflichliche Patina der Zeit beigegeben, sondern bewerk-
stelligt, da der Originalautor in die Zielsprache hinein wirkt und damit
ein groBer Teil seiner Dichterkraft zur Geltung kommt.

5.  Zum Verhiltnis von Hermeneutik und Ubersetzungskritik
Wie konnen sich diese Aspekte der Mimesis auf die moderne Uber_set-
zungskritik auswirken? Als Ausgangspunkt einer Antwort auf diese

Frage steht zweifellos der Satz Abels (1999: 16): ‘Wir kénnen nic}.\t nicht-
interpretativ iibersetzen”. Grofle Werke der Weltliteratur sind nicht Pri-
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vatbesitz eines Autors, sondern, im Sinne einer platonischen Mathesis
Universalis, fiir die Leser der kiinftigen Generationen allgemein verfiig-
bar. Philologen und Ubersetzer sind Restauratoren der Eigenidentitit die-
ser Kunstwerke, die sie durch entsprechende Erhaltungs- und Wartungs.
arbeiten in der eigenen bzw. in fremden Kulturen aufleben lassen. Fiir
diese Aufgabe ist die "Kenntnis der Sprache als Weltkenntnis" (Ulrich
1997: 279) die unentbehrliche Voraussetzung einer gelungenen literari-
schen Ubersetzung, die dem Original "gerecht” (Abel 1999: 23) werden
soll. Schadewaldt (ODSCH 326) spricht in diesem Sinne plakativ von der
Wahrheit des Wortes:

*Alles in allem ist die Bindung an die Wahrheit des Worts des Dichters, und
mithin ‘Wartlichkeit’ im hoheren Sinn, das oberste Gesetz auch dieses
‘deutschen Homers' gewesen" (Hervorhebungen im Original).

Die "Wortlichkeit im hoheren Sinn" und der "deutsche Homer" zeigen
tiefere Dimensionen der Translation, auf die einzugehen ist. Der Begrif
von "Wortlichkeit im héheren Sinn" wird in seinem Nachwort zur Odi-
pus-Ubersetzung niher beschrieben: "wértlich in dem Sinn, daf [die
Ubersetzung] das Wort des Dichters, das dieser in griechischer Zunge
ausgesagt hat, in deutscher Zunge nachzusprechen sich bemiiht" (SKO
90). Das "Nachsprechen” Schadewaldts 148t an die "reproduccién” des
Quijote von Pierre Menard denken und nihert sich der vollkommenen
Transkription, die nach Steiner (1994: 77ff.) nicht mdglich ist. Aber was
ist der Unterschied zwischen Menard/Borges und Schadewaldt? In sei-
nem Nachwort zur Odipus-Ubersetzung deutet letzterer den Sachverhalt
wie folgt: "Es gibt eine feine, schwer zu treffende Mittellinie, wo der Aus-
druck schon griechisch und doch noch deutsch ist” (SKO 94). Schade-
waldt 148t sich also auf den Originaltext ein. Er 138t sich nicht von - auch
unbewuften — vorgefertigten Vorstellungen leiten, sondern strebt da-
nach, dem Wort des Dichters "so viel nur irgend mdglich an Sichten, Ver-
hiltnissen und Beziigen fiir unsere Sprache abzugewinnen. Die Mog-
lichkeit war nicht auszuschlieBen, daf man je griechischer auch um so
deutscher spriche" (ebd.). Diesem scheinbaren Paradoxon wohnt die tie-
fere Dimension der Originalreproduktion inne: Je griechischer um so
deutscher, weil der Ubersetzer in der Zielsprache all ihre Maoglichkeiten
ausgeschdpft und aktualisiert hat. Dadurch ist Ubersetzung ein Mittel
"der allmenschlichen Verstindigung" als "Urbarmachung solchen spract-
lichen Brachlandes”, so wie Rosenzweig es versteht (s. 0., zitiert nach
Kloepfer 1967: 76). Dem profunden Kenner des Originals (und Schade-
waldt als Altphilologe war ein solcher) kann es gelingen — im Sinne des
Palimpsests von Borges ~ zu entdecken, was der Originalautor gesehen,
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gedacht und ausgesprochen hat (vgl. ODSCH 323), und es im ziel-
sprachlichen Text unter Aufbietung aller ihm zur Verfiigung stehenden
Moglichkeiten zum Ausdruck zu bringen. Das Original ist also nicht, wie
Arrojo (1997: 33) behauptet, eine "Produktionsmaschine fiir mogliche
Bedeutungen”, und es wird nicht immer wieder in einer ré-écriture
ausgeldscht. Treffender erscheint die Meinung Kubins (1999: 140f.), da@
die Ubersetzungen das Uberleben der Werke garantieren und daf eine
Kultur grof genannt werden kann, wenn “sie sich als Teil eines welt-
weiten Ubersetzungsprogramms versteht".

Was den "deutschen Homer" betrifft, wird am Beispiel der Homer-Uber-
setzungen Schadewaldts deutlich, dag der Literaturiibersetzer nicht der
Anti-Menard (Schulman 1999: 162) ist, sondern sein Vollender. In diesem
Sinne wird die Aporie der Metapher von Borges gelost: Das Original
wird ‘wiederholt', ohne ‘identisch’ sein zu missen. Bei der Ilias und der
Odyssee in der Ubersetzung Schadewaldts erscheint also eigentlich
nicht, wie er es ausgedriickt hat, der "deutsche Homer", sondern der
echte griechische Homer in deutscher Sprache. Will man nun Kreativitat
in der wortlichen Wiedergabe erreichen, dann ist schlieflich nicht nur die
fachminnische Arbeit eines geschulten Hermeneutikers ausreichend, son-
dern man bendtigt auch — und hier wird am Ende Agud (1999) Recht be-
halten - Liebe zum Text und die Fahigkeit, sich mit ihm zu identifizieren.
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