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Intuitive Rhythmuserfassung
als translatorische Grofle

Alberto Gil

—Saarbriicken—

Alguna vez he sido traductor
(es decir: un héroe).
Damaso ALONSO (1981%:335)

In seinem Beitrag zur Innsbrucker translationswissenschaftlichen Ringvorlesung im
WS 2001/02 hat KUBMAUL (2004) mit seinem bekannten Scharfsinn zum Thema
Translation als kreativem Prozess Interessantes vermerkt. Seine aus der Kreativi-
titsforschung abgeleiteten Erdrterungen untermauern die These, dass kreative Pro-
zesse letztlich normale Denkprozesse sind und als solche erforscht werden sollen
(KUBMAUL 2004:93). Andere Phinomene wie Inspiration, Intuition etc. seien cher
dem Bereich des Numinosen zuzuordnen und gehdrten den ,.traditionellen Mystifi-
zierungen® an (KUBMAUL 2004:96ff.). Diese kategorische Aussage ist auf dem von
ihm ausdriicklich fokussierten Gebiet der Semantik (KUBMAUL 2004:98) weitge-
hend einleuchtend. Erginzungsbediirftiger wird diese These allerdings, wenn es
darum geht, Kreativitit im Zusammenhang mit der Literaturibersetzung zu unter-
suchen, insbesondere bei der Erfassung und Wiedergabe des Rhythmus der (poeti-
schen) Sprache. Die Suche nach anderen Kriterien als den kognitiven wird beson-
ders dringend, wenn man sich vergegenwirtigt, dass in der Poesie nicht selten die
Form den Inhalt bestimmt und nicht umgekehrt. Paul VALERY (Werke I, S. 1474,
zitiert nach BLUMENBERG 1966:154f.) belegt diesen Umstand mit der Erfahrung,
dass manche Gedichte erst bei den sich einstellenden Rhythmen des Gehens wih-
rend eines Spaziergangs entstehen. Daher pointiert BLUMENBERG (1966) das Prin-
zip aptum in der Poesie als die »Angemessenheit des Gehaltes an die Form®. Es
lohnt sich daher, im Folgenden nicht kognitionswissenschafdich zu operationalisie-
rende GréBen wie Intuition zu ,entmystifizieren® und ihre Relevanz als translatori-
sche GréBe herauszuarbeiten.

Die Tragweite der Intuition und der ber die ratio hinausgehenden Parameter der
litcrarischen Ubersetzung verdeutlicht der oft nicht gebiihrend beachtete PAEPCKE
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(1986a:529€.) in einem Kommentar zu seiner Ubertragung des Gedichtes Clown von
Henri Michaux: Die Ubersetzung von Gedichten stelle einen Sonderfall des Uber-
setzens insofern dar, als es die geistig-kognitive Erfahrung mit der Kraft des Emo-
tionalen zu verbinden gilt. Die Ubertragung solle also ,,sinnlich-leibhaftig gestaltet
werden®. Die Ubersetzung sei somit die Antwort auf die Frage, die erst ,,mit einem
hohen intuitiven Vermégen® fur die klangliche, syntaktische und lexikalische
Struktur des Gedichtes vernehmbar werde. Wie nun diese Intuition, vor allem in ih-
rer translatorischen Dimension, zu erfassen ist, bildet den Gegenstand der folgen-
den Ausfihrungen.

1 Inuition als ganzheitliche Verstehensweise

Der in der epikureischen Philosophie (vgl. KOBUSCH 1976:524) entwickelte Begriff
der Inwuition (mifoAr) als ganzheitliches Erfassen der Wirklichkeit, im Unter-
schied zur partiellen Erkenntnis (xata pépog), ist im Laufe der Zeit zum Inbegriff
der Erfassung einfacher Konzepte und damit der héchsten und sichersten Er-
kenntnisstufe geworden (KOBUSCH 1976:527ff.). Durch die Intuition ist es moglich,
zum Kern eines Gegenstandes oder Phinomens zu gelangen, wo die Wahrheit sich
einfach und klar manifestiert.

Bei BERGSON findet sich dariiber hinaus eine Nuance, die in der literarischen
Anwendung von Inwition deuicher zutage tritt, nimlich der Sympathiegedanke,
jener stoische Begriff der allgemeinen Verbundenheit (untereinander und mit dem
allgemein waltenden Logos). In diesem Sinne gelangt der Mensch in das Innere des
Objektes ,,pour coincider avec ce qu'il a d’unique et par conséquent d’inexpri-
mable* (zitiert nach KOBUSCH 1976:535). Dieses Phinomen der Einswerdung mit
dem Erkannten bildet, was Dimaso ALONsO (1981%38) die ,intuicién totalizadora®
der ersten Erkenntnis eines literarischen Werkes nennt, in der die urspringliche
Intuitdon des Kiinstlers auflebt. Nach diesem prominenten Vertreter der Stilistik
werden im intuitiven Erkennen nicht nur der Verstand, sondern auch der Wille und
das Gedichtnis des Lesers involviert (ALONSO 19815:38f.), mit anderen Worten, es
wird sowohl seine Phantasie als auch seine Affektivitit angesprochen. Es handelt
sich aber nicht um eine rein spontane und subjektive Bewegung, sondern um das
Resultat der Aktvierung unterschiedlicher Wissensbestinde. Je breiter und tefer
also die Vorbildung des Lesers ist, desto intensiver wird das poetische Erlebnis.

Dimaso ALONSO baut sein epochemachendes Buch Poesia Espariola gerade auf
diesen intuitiven Fihigkeiten des Literaturkritikers auf:
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Intuttive Rhythmuserfassung als translatorische Griffe

Si se miran ahora en conjunto las cualidades del critico, se verd cémo dominan en él
Jas facultades intuitivas: profunda y amplia intuicion receptiva, como lector, y pode-
rosa intuicién expresiva, como transmisor. Lo esencial en él es la expresién conden-
sada de su impresion. (ALONSO 1981%:204)

Die dargestellten literaturkritischen Fahigkeiten (hohe Sensibilitit und treffsicheres
Ausdrucksvermdgen) fallen im Grunde mit den Eigenschaften zusammen, die den
Ubersetzer, namentlich den Literaturiibersetzer, charakterisieren. Der bereits ge-
nannte Hermeneutiker und Ubersetzungstheoretiker PAEPCKE (19862:89) driickt
den Sympathiegedanken mit einem »Beteiligtsein des Menschen* im translatori-
schen Prozess aus: Der Ubersetzer wird zum Mitspieler des Textes, wodurch er in
der Lage ist, einen gleichwertigen Text in der Zielsprache zu schaffen. Die transla-
torische Dimension der Intuition beleuchtet PAEPCKE in einem z.T. polemischen
(und vielleicht daher wenig beachteten) Aufsatz zum 65. Geburtstag von Karl De-
decius (1986b), dessen Anlass das Bemiihen des Autors war, den wissenschaftli-
chen Charakter der hermeneutisch orientierten Ubersetzungstheorie gegeniiber
operationalisierbaren und formalisierten Methoden zu begriinden. Im Folgenden
sei — allerdings bar jeder Streitlust — auf die wichtigsten Gedanken dieses bemer-
kenswerten Beitrags niher eingegangen. Diese sollen auch mit weiteren im Sam-
melband I Ubersetgen Jeben (PAEPCKE 1986a) zusammengetragenen Arbeiten des
Autors in Verbindung gebracht werden.

Nicht weit vom kognitivistischen Ansatz KUBMAULS unterstreicht PAEPCKE
(1986b:135), dass durch den Akt des Lesens nicht so sehr das vorhandene Wissen
als vielmehr das Bewusstsein dariiber gesteuert wird. Dies geschehe in Form einer
Evidenz, in der Ausgesagtes mit Geahntem verkniipft werde. Und so lautet seine
Definition von Intuition:

Intuition ist das Vermégen des Individuums, die Gleichrangigkeit des Dafl mit dem
Geahnten (Apriorische Evidenz) sinnenhaft-leibhaftg herzustellen, fortgesetzt neue
Versuche und Einfille herauszuspielen sowie kreatives Sprachverhalten, das immer-
fort neu iiberrascht. (PAEPCKE 1986b:139)

Das Sinnenhaft-Leibhaftige bildet die affektive Dimension des Erkennens, welche
die Kreativitit des Ubersetzers zwischen Regel und Spiel ausmacht: Unter Beach-
tung der textexternen und textinternen Bedingungen wird der Ubersetzer fiir un-
entdeckte sprachliche Méglichkeiten sensibilisiert und entfaltet dadurch seine ei-
gene Formulierungsfreiheit (PAEPCKE 1986a:108ff). Diese Haltung verhindere,
dass die Intuition subjektive Willkiir werde, Intuition sei dann vielmehr LHtreibende
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Kraft und der Lebensnerv, der verhindert, dal aus dem Regelwerk ein System von
innerer Notwendigkeit wird* (PAEPCKE 1986a:124).

Wie sieht diese Formulierungsfreiheit bzw. -kreativitit in der Zielsprache kon-
kret aus? Grundsitzlich ist davon auszugehen (PAEPCKE 1986a:57), dass der Kon-
trast mit dem Original nicht nur Grenzen des Ausdrucksvermdgens aufzeigt, son-
dern auch eigene Sprachpotentiale mobilisiert (,,Verschiittetes freilegt, Vergessenes
lebendig werden 1aBt*). Diese Kreativitit trigt natiirlich nicht den Stempel des
Endgiiltigen. Der Ubersetzer ist vielmehr ein Experimentator und seine Titigkeit
zeitgebunden (PAEPCKE 1986a:162), so dass die literarische Ubersetzungskritik
letztlich ein Langzeitprojekt ist, in dem zeitlich voneinander getrennte Ubersetzun-
gen verglichen werden.

Dennoch ist die synchronische Betrachtung cinzelner Ubersetzungsphinomene
und Ubersetzerpersénlichkeiten sinavoll, um die darin enthaltenen translatorischen
Fragen exemplarisch zu studieren. Aufgrund des eingeschrinkten Rahmens soll
dies im Folgenden lediglich anhand des intuitiv zu erfassenden Rhythmus und sei-
ner zielsprachlichen Wiedergabe niher beleuchtet werden. Den Analysegegenstand
bilden einzelne Passagen der Epik Homers, denn einerseits liegen im Deutschen die
auBergewohnlichen Ubersetzungen von Heinrich VOB und Wolfgang SCHADE-
WALDT vor (vgl. GIL im Druck) und andererseits eignet sich diese Gattung beson-
ders gut, um rhythmische Phinomene zu verdeudichen, da es sich beim Original-
text und seinen Ubersetzungen um Dichtung handelt, die fiir den Vortrag konzi-
piert ist.

2  Sprachrhythmus und seine intuitive Erfassung

In der Forschung (vgl. die Ubersichtsdarstellungen bei ZOLLNA 1994, ZIMMER.

1999 und PULZOVAN DE EGGER 2002) wird der Sprachrhythmus iiblicherweise in
einen Rhythmusbegriff eingebettet, der alle Lebensbereiche inner- und auBerhalb
des Menschen umfasst und der letztich auf gegliederte, insbesondere zeitstrukturie-
rende Bewegung zuriickgeht. Die rhythmische Wiederkehr ist allerdings alles an-
dere als eine Folge von wohlgefilligen und zihlbaren Abliufen. Sie ist vielmehr
Ausdruck des Lebendigen und spiegelt die unterschiedlichsten Formen natiirlicher
Prozesse wider. Man kann sagen, dass durch die verschiedenen rhythmischen Ein-
heiten oder Takte eine Ganzheit zum Flielen kommt (JANSSEN 1985:53). Nicht
verwunderlich also, dass in der Forschung (vgl. ZOLLNA 1994:19) das Augenmerk
auf die subjcktive — ja intuitive — Wahrnehmung von Rhythmus gelegt wird.
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Intuitive Rhythmuserfassung als translatorische Grifie

Zugrunde liegt die Uberzeugung, dass mechanische Messungen dicser psychischen
Realitit nicht vollends entsprechen konnen.

Der Sprachrhythmus gehort wesentlich zur Vermittlung der Informationsinhalte
und steht im Dienste der ,,organisation du sens* (MESCHONNIC, zitiert bei ZOLLNA
1994:34), d.h. der Unterstiitzung der Perzeption. Die rhythmische Struktur organi-
siert das Gesprochene in der Weise, dass die relevanten Informationen leichter her-
auszuhoren sind (PULZOVAN DE EGGER 2002:11). Fiir die Poesie unterstreicht
Damaso ALONSO als Mittel der Rhythmisierung vor allem den Akzent und die
Wortstellung. Den acento ritmico verbindet er (1981%:103ff.) mit der palabra clave, wo-
durch der isthetische Effekt gesteigert werde, mit anderen Worten, die angemes-
sene Akzentuierung dient der Fokus-Hintergrund-Gliederung. Der entstandene
isthetische Effekt ist nicht zuletzt die dadurch gewonnene Unmittelbarkeit und
Wirksamkeit der Informationsvermittlung. Was die Wortstellung betrifft, richtet
Dimaso ALONSO (1981%81) seine Aufmerksamkeit vor allem auf das Hyperbaton.
In dieser markierten Ordnung erhalten die Worte ungewdhnliche Ausdrucksmog-
lichkeiten (,las palabras en trance de ritmo adquieren extrafias posibilidades expre-
sivas®). Und so meint Damaso ALONSO (selbst Dichter), wenn er von der ,,magia
de la palabra transfundida en ritmo* (ALONSO 1981°:266) spricht, nichts Numino-
ses, sondern liefert gerade die formale Erklirung fiir das poetische Erlebnis, das
solche Rhythmen auf kognitiver und affektiver Ebene verursachen. Zugrunde liegt
die aristotelische Auffassung, dass Rhythmus und Melodie der Sprache die Eigen-
schaft aufweisen, die unterschiedlichen Charaktere (j0n), wie Wut, Sanftheit,
Starkmut, MaBligung, nachzuahmen (vgl. Pol. VIII 5, 1340a:18-21, zitiert nach
WOERTHER 2005:15). Daraus erhellt, dass die Erfassung solcher rhythmischen
Phinomene entscheidend ist, um sprachliche Kunstwerke iibersetzen zu kénnen.

Uber den Rhythmus im Kontext seiner Ubersetzung haben im Zusammenhang
mit den sich einstellenden Fragen der Bibeliibertragung Martin BUBER und Franz
ROSENZWEIG eingehend reflektiert. Im Folgenden sollen diese Erkenntnisse vor
allem in Bezug auf die intuitive Dimension dieses Vorgangs und in ihrer Anwend-
barkeit auf die Ubertragung der Epik niher betrachtet werden.' Wie in der epischen
Erzihlung ist die Bibel gesprochenes Wort. BUBER (1969:327f) sucht daher aus
den hebriischen Graphemen die eigentliche Lautgestalt zu empfangen und fordert
fiir seine Ubersetzung, einen Text ,,fiir den richtigen, den vollen Lautwert heraus-
holenden Vortrag” zu erstellen. Der Kern seiner Erkenntnis ist theologisch, dass
nimlich die Bibel in jedem Glied ihres Textes Botschaft ist (BUBER 1969:330f.).

' Fir alle anderen Aspekte dieser weiterfiihrenden Reflexion sei auf BUBER (1969) und auf die
ausfiihrliche Studie {iber ROSENZWEIG von ASKANI (1997) verwiesen.
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Botschaft ist nicht nur Inhalt, zu ihr gehdrt eine Gestalt, und das Gestaltungsprin-
zip ist der Rhythmus, den BUBER in phonetisch und strukturell unterteile
(1969:336), je nachdem, ob sich einzelne Lautelemente in Form einer Paronomasie
wiederholen oder ob das Wiederkehrende die Strukturen der Rede selbst sind.
Technisch versucht BUBER, den Rhythmus wiederzugeben, indem er systematisch
Atemzug-Einheiten bzw. Sinnzeilen, sog. Kolen?, einhilt. Es ist der Versuch, die
,»Urspriinglichkeit* (BUBER 1969:356) der biblischen Botschaft neu zu entdecken,
Was die intuitive Erfassung betrifft, geht ROSENZWEIG iiber die blofle Subjektivitit
hinaus, wenn er postuliert, ,die Atemziige des Worts allein aus den Schriftziigen
der Schrift zu erhorchen® (zidert nach ASKANI (1997:242). In diesem Postulat wird
allerdings deutlich, dass nur der gute Kenner der Schrift — also jener, der iber ein
groBes Erfahrungs- und Sachwissen verfiigt — in der Lage ist, die Authentizitit des
Textes zu erkennen und ihre Lebendigkeit auf einen Blick ~ intuitiv — zu erfassen.

Diese Verbindung von Rhythmuserfassung und Intuition soll nun konkret an
den Homer-Ubersetzungen Wolfgang SCHADEWALDTS illustriert werden, da er als
Alrphilologe und Homerkenner iiber fundiertes Wissen verfiigte und sich in seinen
Ubersetzungen — anders als VOB — nicht an die epischen Hexameter hielt, sondern
kreativ mit der Sprache experimentierte.

3 Intuitive Rhythmuserfassung in den Ubersetzungen Wolfgang
SCHADEWALDTS

Im 2005 erschienenen monographischen Spudasmata-Band iiber Wolfgang SCHADE-
WALDT widmet SZLEZAK der Ubersetzerkunst des bekannten Grizisten einen aus-
fihrlichen Beitrag, SCHADEWALDT habe als Theoretiker des Ubersetzens die seit
Goethe entwickelte Reflexion auf den Punkt gebracht, als praktischer Ubersetzer
habe er ,,den Mut und vor allem das sprachliche Vermdgen besessen, die Prinzipien
des dokumentarischen Ubersetzens im groBen Stl zu verwirklichen* (2005:70).
KLOEPFER (1967:71) hatte sogar behauptet, dass SCHADEWALDT zusammen mit
BUBER und ROSENZWEIG , die entscheidende Wende in der Ubersetzungstheorie
herbeigefiihrt hitte, Welches sind diese Prinzipien des dokumentarischen Uber-
seizens und was ist die besondere Leistung SCHADEWALDTS? Um diese Fragen zu
beantworten, soll im Folgenden zunichst scin Ubersetzer-Credo belcuchtet wer-

den, um anschlieBend seine translatorische Leistung an konkreten Beispiclen exem-
plarisch aufzuzeigen.

Zu ciner genaueren Erlduterung der Kolometrie vgl. ASKANI (1997:233fF.).
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Intuitive Rhythmuserfassung als translatorische Griffe

Die soeben zitierten Arbeiten von SZLEZAK und KLOEPFER heben insbesondere
zwei Aspekte der Translationstheorie SCHADEWALDTS hervor: das dokumentari-
sche Ubersetzen und die Rhythmisierung.® Mit dem ersten Begriff werde der sog.
wortlichen Ubersetzung ein Gegenmodell zur Seite gestellt, wonach das Wort des
Dichters in seinem ereignishaften Charakter dokumentiert und dadurch iiber die
Zeit bewahrt werde. Es gelte, das Wort innerlich zu vernehmen und in den tiefen
Dimensionen seiner Urspriinglichkeit aufleben zu lassen. Was die Rhythmisierung
betrifft, schaffe gerade die Befreiung von der hexametrischen Form die Méglich-
keit, eine rhythmisierende, zwischen Vers und Prosa sich befindende Sprache zu
gestalten, die fiir den heutigen Leser dichterischer wirke als die beste Versform.
Hier gelte es nicht, metrische Techniken umzusetzen, maflgebend sei vielmehr die
Intuition. Was SCHADEWALDT ,,Takt“ nenne, sei im Grunde sein Instinkt fiir das
jeweils Angemessene (TpEnov).

Aus den Nachworten seiner Ubersetzungen der Ihas (ILU) und der Odyssee
(ODU) sowie — wegen seines umfassenden Charakters — der sophokleischen Tra-
godie des Kinigs Odipus (SKOU) sollen nun die Grundansichten SCHADEWALDTS
zusammengestellt werden, die zum Verstindnis seiner intuitiven Rhythmuserfas-
sung beitragen. Hauptforderung seiner Ubersetzung ist es, ,wie Homer sicht,
denkt und spricht, in deutscher Zunge nachzubilden” (ODU 323, entsprechend fuir
Odipus SKOU 90). Diese Nachbildung nennt SCHADEWALDT ,,Wortlichkeit im ho-
heren Sinn* bzw. die ,,Bindung an die Wahrheit des Wortes des Dichters* (ODU
326). Fiir ihn gibt es ,eine feine, schwer zu treffende Mittellinie, wo der Ausdruck
schon griechisch und doch noch deutsch ist* (SKOU 94). SCHADEWALDT lisst sich
also auf den Originaltext ein. Er lasst sich nicht von — auch unbewussten — vorge-
fertigten Vorstellungen leiten, sondern strebt danach, dem Wort des Dichters ,,s0
viel nur irgend méglich an Sichten, Verhiltnissen und Beziigen fiir unsere Sprache
abzugewinnen. SCHADEWALDT fiigt hinzu: ,Die Méglichkeit war nicht auszuschlie-
Ben, daB man je griechischer auch umso deutscher spriche®. Diesem scheinbaren
Paradoxon wohnt die tiefere Dimension der Originalreproduktion inne: Je griechi-
scher umso deutscher, weil der Ubersetzer alle Méglichkeiten der Zielsprache aus-
geschopft und aktualisiert hat.

Gemeint sind hauptsichlich folgende Stellen: KLOEPFER (1967:73f, 99) und SZLEZAK
(2005:61¢., 64).

SZLEZAK hat in seinem Beitrag (2005) alle Vortrige und Aufsiitze SCHADEWALDTS, in denen
dicser sich zu Fragen der Ubersetzung duBlert, zusammengetragen, so dass auf diesen Aufsatz
verwicsen werden kann, um eine vollstindige Dokumentation iiber die Ubersetzungstheorie
SCHADEWALDTS zu erhalten,
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Seine Prosa-Ubersetzung der Odyssee ist allerdings nicht ,prosaisch’, sondern, in
der Tradition der Kunstprosa, thythmisch (ODU 323). Was SCHADEWALDT fiir die
Odipus-Ubersetzung zu beachten hatte und meisterhaft mit dem Ausdruck ,be-
wegtes Wort, Wort, das geschieht und tut* (SKOU 93) formuliert hat, ist in der
Odyssee ,cpisch—crziihlerisch‘ geworden, wie es sich fiir die Werke Homers gebihrt,
Fiir SCHADEWALDT ist hier der Rhythmus ,,Gedankenrhythmik®, die er durch die
Imitation der ,anreihenden® Satzform Homers erreicht, d.h. ,,nach der der Neben-
satz im Grunde noch angefiigter Hauptsatz ist oder sich zum Hauptsatz verselb-
standigt, nach der die Beiworter so gern hinter das Hauptwort treten, sich ihm an-
reihen und, zumal im Enjambement oder in sonstigen Sperrungen, erst den vollen
Ton erhalten® (ODU 325f)).

Mit diesem Ansatz befindet sich SCHADEWALDT in der Tradition der Auffassung
vom unlésbaren Zusammenhang zwischen Form und Inhalt, welche seit HERDER
in die Ubersetzungskritik aufgenommen worden ist (KELLETAT 1984:49). Fiir HER-
DER stellt der Ton, die ,,poetische Modulation®, die groBte Herausforderung an den
Ubersetzer (KELLETAT 1984) dar. Ton umfasst fir HERDER rhythmische Struktu-
ren, Widerstinde und akustische Modulationen. Die Tatsache, dass SCHADEWALDT
seine Homer-Ubersetzungen nicht fur die Lektiire, sondern fiir das Vorlesen kon-
zipiert hatte (ODU 327), bewegt dariiber hinaus SINGER (2005) zu der Behauptung,
SCHADEWALDT habe durch seine ungebundenen freien Rhythmen HERDERS Kon-
zept der tongetreuen Ubersetzung — die immer die Horbedingungen des Lesers be-
riicksichdgt — fortgesetzt.

In diesem Sinne ist SCHADEWALDTS Ubersetzung der I/ias zu sehen, die er 1974
— kurz vor seinem Tode — vollendet hatte (erschienen 1975, s. Bibliographie): Ohne
den Hexameter nachzubilden, hat er die griechischen Verszeilen beibehalten, unge-
achtet ihrer unterschiedlichen Lingen in der deutschen Fassung, wie man an den
ersten Versen des Epos beobachten kann:

Mnwwv aeide, Bea, NnAniadew AxiAnog
ovAopévny, 1j popi’ Axaioic &Aye EOnxey,
noAAdg 8'igpBipovs Yuxag Aidt mpoiaypev
npowv, adtobs 6 éAwpla TeDXE KUVETTLY
oiwvoigi 1€ naotL — Awig §'étedeieto PovAn,
€& ob b1 1a mpata braotiTny épicavie
Atpeidng 1€ dva& dvdpav xai biog AxtAAeve.
(IL,11.7)
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? Intuitive Rhythmuserfassung als translatorische Griffe
Den Zorn singe, Gottin, des Peleus-Sohn Achilleus,
* Den verderblichen, der zehntausend Schmerzen {iber die Achaier brachte
:0 Und viele kraftvolle Seelen dem Hades vorwarf
i Von Helden, sie selbst aber zur Beute schuf den Hunden
‘ Und den Végeln zum Mahl, und es erfillte sich des Zeus Ratschluf3 —
' Von da bcginncnd, wo sich zuerst im Streit entzweiten
. Der Atreus-Sohn, der Herr der Ménner, und der géttliche Achilleus
(L0 7)
Mit dieser Technik bezweckte er (ILU 426), das bei Homer hiufige Enjambement
: nachzubilden und die griechische Wortstellung weitgehend beizubehalten. Mit heu-
tigen textlinguistischen Begriffen kann man sagen, dass SCHADEWALDT in der deut-
schen Sprache unterschiedliche Formen der Fokussierung bewerkstelligt hat. So
‘ dient die Tmesis in ,,Den Zorn [...] / Den verderblichen oder in ,,Seelen [...} /
; Von Helden® in der Struktur des Enjambements zur Hervorhebung der jeweiligen

Komplemente in ihrer rhematischen Funktion. Die Nachstellung des Subjekts als

Rechtsdislokation (,,entzweiten / Der Atreus-Sohn, der Herr der Minner, und der

gottliche Achilleus®) trigt zur Bildung eines ,starken Themas® (LOTSCHER
! 1999:152) bei.

Was die ,,Rhythmisierung* (ALU 426f.) betrifft, so betont SCHADEWALDT, dass
es sich um freie Rhythmen handele, die duBerst vielseitig seien. Dieser scheinbar re-
gellose Rhythmus erhalte aber in seiner Gesamtheit eine ,,durchgehende Musikali-
' tit”. Wie diese Rhythmisierung allerdings technisch gestaltet wird, konkretisiert er
nicht. Man kann jedoch feststellen, dass diese nicht gleichmaBige, d.h. rhythmisch
lebendige Betonung (vgl. KAYSER 1960%:249) sowie die ,Widerstinde® in der Gestalt
des Enjambements dem Ganzen eine eigene Rhythmik verleihen. Thre Lebendigkeit
! wird aber nicht allein mittels ausgefeilter Technik erzielt, sondern ist zum groBen

Teil Frucht der Intuition bzw. der Kreativitit des Augenblicks. In seinem bekann-
ten Vortrag iiber das Problem des Ubersetzens® bestitigt SCHADEWALDT
(1969:227) diesen Eindruck, indem er betont, Ubersetzen gelte immer weniger ,,als
! Arbeit, die sich mit rationalen Mitteln vollziehen lieBe®, denn ,,Ubersetzung ist
nicht Kopie, sondern schépferische Tat* (1969:235). Regeln und Rezepte treffen
das Wesen des Ubersetzens nicht. Prignant formuliert er es am Ende des Vortrags,
als Zusammenfassung seines Ubersetzungskonzeptes, mit folgenden platonisch ge-

)
* Dieser Vortrag hat dem von STORIG herausgegebenen Band den Titel gegeben, s. Bibliogra-
phie: SCHADEWALDT (1969).
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pragten Worten: ,,s0 ist alles werthafte Ubersetzen in einem Sinne ein gliickliches
Geschenk des fruchtbaren Augenblicks* (1969:240f.).

Der Raum fiir diese Intuitionen ist allerdings nicht willkiirlich. Er entstcht ganz
praktisch aus der Erkenntnis, dass griechische und deutsche Hexameter nicht
gleichwertig sind und es daher gilt, einen Ausgleich zu schaffen. Der Unterschied
liegt fiir SCHADEWALDT (ILU 425) in den verschiedenen Wortlingen, die bewirken,
dass in der deutschen Sprache zur Erreichung der notwendigen Silbenzah] sprachli-
ches Beiwerk notwendig ist. Folglich werden Schlichtheit, Sachlichkeit und Nariir-
lichkeit der homerischen Sprache durch die daraus resultierende Schwulst und Ma-
nieriertheit im Deutschen verfilscht. Diese Einschitzung lisst sich durch andere
Untersuchungen erginzen, die den Unterschied zwischen den Hexametern beider
Sprachen in der Versgestaltung selbst sehen: So macht LATACZ (2000a:109) darauf
aufmerksam, dass das griechische Metron ,,quantitierend® ist, d.h., es basiert auf
dem Wechsel von kurzen und langen Silben, wihrend deutsche Metren ,,akzentuie-
rend* gesprochen werden: Sie bestehen aus der Abfolge von betonten und unbe-
tonten Silben. Diese griechische Eigenart verleiht dem homerischen Epos seinen
charakteristischen ,,unablissigen, schwingenden Singsang®, der seine Zuhérer in ei-
nen tranceihnlichen Zustand versetzte (HONIG 2005:2ff.).

GEORGIADES (1959:92) spricht in einem Vortrag iiber Sprache als Rhythmus
pointert iiber die Unvereinbarkeit griechischer und deutscher Geisteshaltung: Der
Deutsche sei Gebieter der Sprache, wihrend der griechische Sprecher ihr diene.
Erklirt wird dieser Umstand (GEORGIADES 1959:83ff.) damit, dass Silbendehnung
sowie Wortstellung im Deutschen dem Sprecher weitgehend iiberlassen, im Grie-
chischen jedoch von der Sprache her diktiert seien. Wihrend im Deutschen die
Sprechtakte (sog. Kola oder Kolen, 5.0) als Einheiten des Rhythmus und des Sinns
das Gedicht gliedern (vgl. auch KAYSER 1960%250), vernahm der Hérer Homers
nebeneinanderstehende Wérter, deren grammatische Struktur zwar so differenziert
war, dass der Sinnzusammenhang deutlich wurde, der Hérer selbst aber musste iha
aktiv rekonstruieren: ,,Die heute sehr wohl mégliche Trennung zwischen aktiven
Sprechern und passiven Hérern war in einer griechischen Gemeinschaft nicht
denkbar. Alles war mit der wachsten geistigen Spontaneitit an jenem kérpcrhaft
festgefiigten, starren Sinntriger, dem griechischen Vers, beteiligt (GEORGIADES
1959:88).

Dic"Entscheidung SCHADEWALDTS fiir die Prosaiibertragung der Odyssee verleiht
dem Ubersetzer tatsichlich eine viel groBere Freiheit. In der modernen Uberset-
zungsforschung werden nimlich die Hauptprobleme der Verstranslation aufgelistet:
Der gleiche Verstyp in unterschiedlichen Sprachen und Kulturen ist nicht unbe-
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dingt gleichwertig, der Umfang der Verszeilen kann sehr verschieden sein, die Rei-
henfolge der Verse ist nicht immer einzuhalten, die Akzentverteilung und die
Wortstellung variieren erheblich, die Zasuren sind selten in die gleiche Position zu
setzen, das Enjambement ist nicht immer gleich zu treffen ... (vgl. JEKUTSCH
2004:982ff). Die moderne Option LATACZS aber (2000b:xix = IL), seine llas-
Ubersetzung in Iamben zu schreiben, da der Hexameter ,kein deutsches Versmaf}
[ist] und keines werden [wird]“, scheint problematisch, zumal dieses Versmaf} eher
fiir das Theater als Sprechvers verwendet wurde. Das Argument, dass ,,in unserer
Zeit, die keine MuBe kennt und Gberall den schnellen Zugriff sucht, er [der Hexa-
meter] ermiidend [wirkt]“, wiirde SCHADEWALDT sicherlich als einen Verstof3 gegen
die ,,Wahrheit des Worts des Dichters* (ODU 326) ansehen.

Was die Wiedergabe des Rhythmus in der Prosaiibersetzung betrifft, so hat die
Studie von LLACER LLORCA/ESTEVEZ FUERTES (2003:293f.) auf sprachliche Phi-
nomene aufmerksam gemacht, die iiber die Betonung hinaus eine wesentliche Rolle
fir die Gestaltung des Rhythmus spielen und die als Orientierungskriterien fiir
seine Wiedergabe dienen kénnen: Auf der phonetischen Ebene handelt es sich um
die Alliteration und auf der syntaktischen um die Wiederholungen und Aufzihlun-
gen. Betont wird allerdings die Schwierigkeit, uniiberbriickbaren Systemunterschie-
den mit phonetischen und syntaktischen Mitteln beizukommen (304f). Und darin
liegt die Stirke der Prosa-Ubersetzung SCHADEWALDTS, die das Wissen um die
Sprache Homers mit ungewdhnlicher Beherrschung der deutschen Zielsprache und
dichterischer Intuition zu verbinden versteht.® Im Folgenden soll dieser Zusam-
menklang von Sachwissen und dichterischer Kreativitit anhand ausgewihlter Bei-
spiele aus der Odyssee-Ubersetzung illustriert werden.

Grundvoraussetzung seiner Ubersetzung ist die Uberzeugung SCHADEWALDTS
(1959:26), dass die Kunst der Odyssee gerade in ihrer Natiirlichkeit liegt: ,,Alles, was
er (der Dichter der Odyssee) macht, ist grofe Poesie, eine Kunst, die ganz Natur und
als Kunst so grof} ist, da8 man sie als solche gar nicht merkt. Wie in der Natur ist in
ihr alles zugleich gesetzmiBig wie auch lebendig®. Ubersetzungsmethodologisch
bedeutet dies fiir SCHADEWALDT, dass er sich folgende Invarianzforderungen
(SCHREIBER 1993) auferlegt (ODU 324, entsprechend fiir SKOU 91): Vollstindig-
keit, Vorstellungen des Dichters und die Abfolge dieser Vorstellungen.

Auch KAYSER (1960%257) unterstreicht den Wert der Intuition bei der Rhythmuserfassung:
»Beim Rhythmus kann auch der Dichter nicht mehr zihlen und wigen: er hat Rhythmus oder
hat ihn nicht, oder vielleicht besser: der Rhythmus seines werdenden Gedichtes hat ihn oder
hat ihn niche®,
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In den sog. poetischen Klischees lassen sich die drei soeben genannten Parame-
ter am besten wiedergeben. Es handelt sich um Verse, die sich immer in der glei-
chen Form wiederholen und erzihlerische Strukturen einleiten, So pflegt Athene
ihre Rede an Vater Zeus mit dem Vers zu beginnen: @ ntdtep fjuétepe Kpovin,
vnate kpewoviwv (OD, 1 45), die SCHADEWALDT (ODU 8) iibersetzt: ,,Unser Va-
ter, Kronide, Hochster derer, die da herrschen!. Die Antwort des Zeus lautet {ibli-
cherweise: Téxvov &udv, moidv ge énog ¢uyev Epxog 6doviwv (OD, 1 64), die,
treu den Vorstellungen des Autors und ihrer Wortfolge das gefliigelte deutsche
Wort ergeben hat: ,,Mein Kind, welch Wort entfloh dem Gehege deiner Zihne?*
(ODU 8). Oder schlieflich der Ausdruck zur Ankiindigung des Tagesanbruchs:
"Huoc &' fipryéveta gpavn pododaxtvAos Hawg (OD, V 228): ,,Als aber die frithge-
borene erschien, die rosenfingrige Eos* (ODU 68). Vollstindigkeit, Metaphorik
und Wortstellung des Griechischen bleiben im Deutschen erhalten. Aber dariiber
hinaus hat sich der Ubersetzer bemiiht, in diesen Sitzen die sechs Hebungen des
Hexameters einzuhalten, so dass hier poetische Prosa bzw. Homer in deutscher
Sprache zu finden ist. Der Rhythmus ist hier also von der hexametrischen Form
vorgegeben. Die Angemessenheit einer solchen Ubersetzung ergibt sich aus der
textstrukturellen Funktion dieser Zeilen, bestimmte Makrostrukturen zu signalisie-
ren. Die Metaphorik bringt die griechische Welt in die deutsche Sprache hinein,
ohne sie bis zur Unverstindlichkeit zu entstellen.

Aber nicht alle Stellen der Odyssee-Ubersetzung sind in gleicher Form gestaltet.
Es sollen nun einige Beispiele folgen, in denen das Episch-Erzihlerische in seiner
thythmischen und natiirlichen Beschaffenheit auflebt. Zu jeder Erzihlung gehért
die Erzeugung von Spannung. Hierfiir bedient sich Homer oft der Nachstellung
des Subjekts (des Themas), das sich dank der vorangestellten Partizipien in die dbli-
che griechische Syntax einfiigt, z.B. 10¢ dpa pwvricag dnéfn xpatvg dpyeidov-
15 (OD, V 148). Die Ubersetzung ,,Und als er so gesprochen hatte, ging er weg,
der starke Argostter (ODU 66) benétigt aufgrund des temporalen Nebensatzes
an der Stelle des Partizips Aorist mehr Raum, bis das Thema (,,der starke Argos-
toter”) genannt wird, wodurch die Spannung leicht steigt. Auffallend ist aber vom
Rhythmischen her die Dreicrgliederung (,,Und als er so gesprochen hatte, // ging
er weg, // der starke Argostoter), die einerseits explizit macht, was ein Homer-
zuhSrer nach und nach wahrnahm, andererseits aber rhythmischen Forderungen
des Deutschen gerecht wird, wonach Sprechtakte mit Sinneinheiten einhergehen.

SchlieBlich sei ein Beispiel kommentiert, in dem sich SCHADEWALDT der Allite-
ration und der Akzentuierung bedient, um erzihlerische Bildhaftigkeit zu erzeugen.

90 © Frank und Timme Verlag fiir wissenschaftliche Literatur

e - -



e - -

Intuitive Rhythmuserfassung als translatorische Grife

Es handelt sich um die Stelle, in der Poseidon durch das Aufwirbeln des Meeres
dem heimkehrenden Odysseus die Erlangung seines Zicles erheblich erschwert:

@poe &' émi péya xvpa Iooebdwv évosixBwv,
Sewov 1’ apyaléov T, xatnpedéc, ri/lao;s o’ avTov.
a¢ & dvepog Lang niwv Onuava Tvadn

xapparéwv, Ta pév ap te bieaxédao’ dAAvbic GAAD,
& g Sovpata paxpa dieoxébac’. |...]

(OD, V 366 - 370).

[...] da trieb eine groBe Woge heran Poseidon, der Erderschiitterer, eine
furchtbare und schmerzliche, iiberhingende: sie schlug auf ihn nieder. Und
wie ein heftig wehender Wind einen Haufen diirrer Spreu aufwirbelt und
die Hilmchen zerstreut hierhin und dorthin: so zerstreute sie von dem Flof}
die langen Stimme [...]. (ODU 72)

Erneut macht sich SCHADEWALDT die griechische Nachstellung zunutze, um im
Deutschen den Eindruck des Episch-Erzihlerischen rhythmisch zu erwecken (,,Po-
seidon, der Erderschiitterer”; ,,eine grofle Woge [...] eine furchtbare und schmerz-
liche, iiberhingende*; ,,zerstreut hierhin und dorthin®), wobei die alternierende Ak-
zentuierung eine wichtige Rolle spielt: die Betonung der Pinultima beim langen und
geschlossenen [o] im bildhaften grofe Woge gegen die Betonung auf der drittletzten
Silbe in den nachgestellten Adjektiven furchthare und schmergliche und auf der finft-
letzten in siberhingende sowie erneut Zweitletztbetonung in hierhin und dorthin, die ih-
rerseits ebenfalls bildhaft wirkt, so dal die Wendung ,,zerstreut hierhin und dort-
hin praktisch gleichwertig mit dem malerischen Steoxédac’ &AAvVSIG AAAY ist.

Im darauf folgenden typischen homerischen Vergleich steigert sich SCHADE-
WALDT in seiner kiinstlerischen Kreativitit: Dem eher blassen dvepog Carng stellt er
die Alliteration und die Hiufung von Frikativlauten ein beftig webender Wind entge-
gen, die dank der Kombination der Silbenzahlen und Akzente das Stiirmische emp-
finden lisst. Gleiches lisst sich fiir einen Haufen diirrer Spreu aufuirbelt sagen, wo auf
den Effekt des Enjambements (Hervorhebung von ,trocken/diitr: xappaiéwv)
zugunsten des Gesamteindrucks verzichtet worden ist. Durch die Anhidufung von
[r/r1] und die schnelle Betonung der zweisilbigen Worter Haufer und diirrer sowie
des einsilbigen Sprew im Kontrast mit der darauf folgenden Betonung der Ante-

panultima bei anfiirbelt entsteht der Eindruck des heftigen Strudels in einer sehr an-
schaulichen Weise,
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4  Fazit

Worin besteht nun die intuitive Kraft SCHADEWALDTS? Nach dem vorliegenden
kurzen Einblick in seine translatorische Theorie und Praxis lisst sich die Frage fol-
gendermaflen beantworten: Die Kunst seiner Homer-Ubersetzungen besteht darin,
die Sprachpotentiale des Deutschen zu mobilisieren, mittels derer gerade die Uber-
setzungspotentialitit des Ausgangstextes aktualisiert wird, die sich in die Gesamt-
heit eines homerevozierenden Textgestaltung am besten einfigt.

Dieses Ziel erreicht SCHADEWALDT dadurch, dass er einerseits all das iber-
nimmt, was die deutsche Sprache mit der griechischen teilen kann, insbesondere die
Vorstellungen des Dichters, d.h. seine Metaphorik, und die von ihm verwendete
Wortstellung. Hierbei geht der Ubersetzer bis an die Grenzen des Machbaren im
Deutschen. Dariiber hinaus verwendet er die Mittel der Zielsprache, die sich fiir
den Vortrag am besten eignen, allen voran die Betonung und die Alliteration inner-
halb der entsprechenden Sprechtakte. Dadurch macht er vieles explizit, was der
Horer Homers selbst nachzuvollziehen hatte.

Eine solche Leistung ist nur moglich — und hier ist KUBMAUL zuzustimmen -,
wenn der Ubersetzer iiber ein so breites und tiefes Wissen Gber den Ausgangstext
verfiigt wie SCHADEWALDT.. Wir méchten aber hinzufiigen: Nicht nur das Wissen
iiber den Ausgangstext ist erforderlich, sondern auch eine grof3e Liebe zu ihm, eine
Empathie, aus der die ,,magja de la palabra transfundida en ritmo* von Dimaso
ALONSO hervorgehen kann, und zwar nicht als Mystifizierung, sondern als kinstle-
rischer schopferischer Akt
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