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Jorge Luis Borges als Ubersetzer
Alberto Gil

1. Einleitung

Im Monat September 2005 hatte ich die Freude, mit Reiner Amtz beim Ro-
manistentag in Saarbriicken in der Sektion ,2Medien-, Fach- und Literatur-
iibersetzung in der Romania“ zusammenzuarbeiten. Bei diesem Anlass war
Reiner Amtz sozusagen wieder daheim, d. h in der Universitit, an der er
jahrelang Wissenschaftliches geleistet und Generationen von Ubersetzern
theoretisch und praktisch ausgebildet hat. Der vorliegende Beitrag will nun
als Dank aus der ,,Heimatuni®, an der der Jubilar eine so gute Spur hinterlas-
sen hat, verstanden werden. Meine Ausfihrungen sollen die Thematik des
Romanistentages weiterfiihren. Dort hatte ich anhand der Erzdhlung von
Borges Pierre Menard, autor del ‘Quijote’ die hermeneutisch orientierten Re-
flexionen zum Ubersetzen dieses bekannten argentinischen Dichters zu erlau-
tem versucht (vgl. Gil 2007). Im Mittelpunkt stand das Problem, ein litera-
risches Werk reproduzieren zu miissen, auch wenn die Identitit des Werkes
seine Verdoppelung nicht duldet. Im Folgenden soll nun niher betrachtet
werden, wie Borges diesen Zwiespalt zwischen translatorischer Kreativitét
und textueller Identitit in seiner eigenen Ubersetzungsarbeit zu 16sen vermag.

2. Zum theoretischen Fundament der iibersetzerischen
Kompetenz von J. L. Borges

Wie in Gil (2007, 321ff.) gezeigt, hat Borges eigene Vorstellungen iiber
verinderbare und endgiiltige Texte. Solche, die ihm z. B. aus Mangel an
Sprachkenntnissen, wie die Odyssce von Homer, wenig vertraut sind, tragen
gerade in ihren vielen Ubersetzungen im Laufe der Jahrhunderte zum Reich-
tum der Weltliteratur bei. Jene aber, in denen die Form selbst mit verinner-
licht wurde — fiir Borges El Quijote oder das Werk Shakespeares —, sind
unverinderbar und nur in der Originalsprache zu reproduzieren.

Vor diesem Hintergrund stellt sich nun die Frage, was Ubersetzen eigentlich
f}ir Borges bedeutet. Aus dem soeben Erwiéhnten lisst sich schlieBen, dass die
Ubersetzung ein Verlust bzw. unmdglich ist, wenn Vertrautes — vor allem in
t'ier Form, die uniibersetzbar ist — wiedergegeben werden soll, ein Reichtum
jedoch, wenn die Ubersetzung eine Neuschopfung bedeutet. So lobt er dic
Ubersetzungen sciner sonetos ins Englische als ,,muy buenas porque los han
recreado® (Borges 1999, 324). Bei den Ubersctzungen der Erzihlungen aus
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der 1001 Nacht lobt er die franzdsische Ubertragung von Mardrus (1899,
Livre de mille nuits et une nuit) wegen ,,su infidelidad creadora y feliz*
(Borges 61984, 132), wihrend die deutsche Fassung aus der Feder Littmanns
(ebenfalls 19. Jh.) kritisiert wird, weil sie praktisch nichts aus Eigenem
beisteuert: ,,Hay maravillas en las Noches que me gustaria ver repensadas en
aleman* (ebd. 136).

Es fragt sich also, worin bei Borges diese translatorische Kreativitit besteht,
wo ihre Grenzen liegen und ob diese Einschrénkungen ein Hemmnis fuir die
Neuschopfung oder gerade ein Stimulans der re-creacion bedeuten. Der
gegebene Rahmen erlaubt nur eine exemplarische Behandlung des Themas,
ermoglicht aber, die Grundtendenzen der translatorischen Kunst von Jorge
Luis Borges zu erkennen. Die iibersetzerische Kompetenz von Borges soll an
einer m. W. nicht niher betrachteten Ubertragung der Verwandlung von
Kafka aus dem Jahr 1943 untersucht werden.

3. Zum Originaltext: Die Verwandlung von Franz Kafka

Wegen der Relevanz fur die vorliegende Fragestellung wird eine Stelle aus
der Verwandlung gewihlt, die sowoh! iibersetzungsfreundliche Elemente
aufweist, als auch genug Anlass fiir sprachliche Kreativitit bietet. Es handelt
sich um die Szene, in der der Prokurist der Firma vor der verschlossenen Tiir
von Gregor Samsas Schlafzimmer eine Erklarung fiir sein seltsames Verhal-
ten verlangt:

..Herr Samsa,* rief nun der Prokurist mit erhobener Stimme, [1] , was ist denn
los? Sie verbarrikadieren sich da in Ihrem Zimmer, antworten bloB mit ja und
nein, machen lhren Eltern schwere, unnétige Sorgen und versdumen [2] — dies
nur nebenbei erwihnt — Ihre geschdftlichen Pflichten [3] in einer eigentlich un-
erhirten Weise. Ich spreche hier im Namen Ihrer Eltern und Ihres Chefs und [4]
bitte Sie ganz ernsthaft um eine augenblickliche, deutliche Erklirung. Ich staune,
ich staune. Ich glaubte Sie als einen ruhigen, verniinfligen Menschen zu kennen,
und nun scheinen Sie plotzlich anfangen zu wollen, [5] mit sonderbaren Launen
zu paradieren. Der Chef deutete mir zwar heute friih eine mogliche Erkldrung Siir
Ihre Verscumnis an - sie betraf das Ihnen seit kurzem anvertraute Inkasso -, aber
[6] ich legte wahrhaflig fast mein Ehrenwort dafiir ein, da diese Erkldrung nicht
zutreffen konne. Nun aber sehe ich hier Ihren unbegreiflichen Starrsinn und ver-
liere ganz und gar jede Lust, mich auch nur im geringsten fiir Sie einzusetzen. [7]
Und Ihre Stellung ist durchaus nicht die festeste. Ich hatte urspriinglich die Ab-
sicht, Ihnen das alles unter vier Augen zu sagen, aber da Sie mich hier nutzlos
meine Zeit versiumen lassen, weif3 ich nicht, warum es nicht auch lhre Herren
Eltern erfahren sollen. Ihre Leistungen in der letzten Zeit waren also sehr unbe-
Jriedigend; [8] es ist zwar nicht die Jahreszeit, um besondere Geschiifte zu ma-
chen, das erkennen wir an; aber eine Jahreszeit, um keine Geschdifte zu machen,
gibt es iiberhaupt nicht, Herr Samsa, darf es nicht geben* (Kafka 1916, 14).
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Die gewdhlte Stelle ldsst sich als ein Herrschaftsdiskurs einordnen, in dem
Grundeinsichten Kafkas iiber die Sprache zutage treten, etwa Sprache als
_Paradoxon der Unergriindlichkeit menschlicher Torheit* oder als Bedrohung
(Steiner 1994, 74). Die Worte des Prokuristen zeigen allerdings eine be-
sondere Perfidie, die es aufzuzeigen gilt, um die translatorischen Fragen deut-
licher zu erkennen. Es lassen sich zwei Ebenen der Mitteilung unterscheiden,
die sich addieren und dadurch das Klima der Unsicherheit, ja der Bedrohung,
schaffen: explizite und implizite Mitteilungen, deren Positionierung im Text
durch [1-8] von mir gekennzeichnet worden ist.

Explizite Mitteilungen

Zu dieser Gruppe gehéren quasi-konzedierende Einlassungen, d. h. solche
Konstruktionen, in denen der konzedierende Teil abgeschwicht wird. So wird
an der Stelle ,,ich legte wahrhaftig fast mein Ehrenwort dafiir ein (...) Nun
aber“ [6] durch fast das wahrhaftig selbst in Frage gestellt. Im Beispiel ,,es ist
zwar nicht die Jahreszeit, um besondere Geschifte zu machen, das erken-
nen wir an; aber eine Jahreszeit, um keine Geschifte zu machen, gibt es
iiberhaupt nicht, Herr Samsa, darf es nicht geben* [8] hort sich der Ausdruck
besondere Geschdifte geradezu zynisch an, zumal er durch den groBziigigen
Satz das erkennen wir an in der Ironie vergrébert wird, denn unmittelbar
danach folgt der wiederholte Tadel darf es nicht geben. Das Kommunikativ-
Perfide an diesen Stellen ist das vordergriindige Entgegenkommen des Proku-
risten, das seinerseits durch die erwihnten Signale wiederum unverbindlich
bleibt und dennoch das Ziel verfolgt, dass der Angeredete seine Verteidi-
gungsstrategien lockert.

Diese schwer zu durchschauende Redeweise wird mit anderen expliziten
Mitteilungen entgegengesetzter Natur kombiniert: mit distanzierten und ge-
wahlten Ausdrucksweisen. Dazu zihlt das Einblenden des biirokratischen No-
minalstils, etwa , bitte Sie (...) um eine augenblickliche, deutliche Erklirung*
(4] oder die gewZhlte Wendung ,,mit sonderbaren Launen zu paradieren® [S],
deren deutliche Implikation ist: so etwas steht einem einfachen Angestellten
nicht zu! Diese direktere Sprechweise erreicht im Kontext einer gelockerten
Verteidigung des Gesprichspartners eine umso erfolgreichere mafBregeinde
Wirkung,

SchlieBlich sei die ironische Abtonung erwihnt: Unter den eingangs ge-
machten Vorwiirfen — ,.Sie verbarrikadieren sich (...) antworten bloB (...)
machen lhren Eltern (...) — wird das fiir den Prokuristen schwerste Vergehen
=~ wversdumen (...) Ihre geschéfilichen Pflichten* — am Ende der Aufzihlung
thematisch platziert. Durch den formal abmildernden Einschub ,dies nur
nebenbei erwihnt* [2], das nur in seiner gegenteiligen Bedeutung verstanden
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werden kann, wird die Ungeheuerlichkeit vom Samsas Fehler umso verlet-
zender vor Augen gefiihrt.

Implizite Mitteilungen

Diese ironische Abténung wird durch die Ressourcen der impliziten Mittei-
lung zu einer zynisch-perfiden Abténung. Hieraus werden wegen ihrer transla-
torischen Relevanz die Modalpartikeln gewihlt. Diese sprachlichen Mittel
wirken bekanntlich sowohl auf Grund ihrer gesetzten Prisuppositionen als
auch durch die mit thnen bewirkte Abtonung. Im angefiihrten Textabschnitt
lasst sich allerdings eine besonders raffinierte Wirkung beobachten, da die
Abschwichung der Aussage wiederum nur vordergriindig-formal ist. Dieser
Effekt ldsst sich an drei Beispielen veranschaulichen:

1. ,was ist denn los?* [1] ist im Unterschied zum direkten ,,was ist los?*
vordergriindig freundlicher, aber im Zusammenhang mit der Anrede
»~Herr Samsa®, die ,,mit erhobener Stimme* ausgesprochen wird, sowie
mit den darauf folgenden Vorwiirfen verkehrt sich die durch denn er-
wirkte Abtonung in ihr Gegenteil. Die Prisupposition ist: was ist das fiir
ein unglaublicher, ja befremdlicher Vorgang?

2. ,.in einer eigentlich unerhorten Weise* [3] ist das steigernde Adverbial
des letzten, schwerwiegendsten, Vorwurfs ,,versdumen (...) Ihre geschift-
lichen Pflichten®. Die Funktion von eigentlich ist doppeldeutig. Es kann
als Fokusadverb im Sinne von wirklich verstanden werden oder als ironi-
sche Abtdnung, die noch subtiler die Verantwortung fiir diese Aussage
vom Sprecher auf eine ,.0bjektive und allgemeingiiltige Ebene ver-
schiebt, womit ,,durch die Blume* eine umso schwerwiegendere morali-
sche Verurteilung ausgesprochen wird.

3. ,.Und Ihre Stellung ist durchaus nicht die festeste [7]: Die Einleitung
dieses Satzes durch ,,und*, im Sinne von »ibrigens®, passt zum abtonen-
den durchaus und verdeutlicht den ironisch-perfiden Charakter dieser
Aussage, denn anschlieBend wird die vernichtende Mitteilung gemacht,
dass Gregor Samsa letztlich so gut wie entlassen ist.

Aus diesen impliziten Mitteilungen wird deutlich, dass im Diskurs des Pro-
kuristen kein Verlass auf die Sprache ist. Sie hort auf, Instrument der Mit-
teilung zu sein und wird zu einem manipulatorischen Mechanismus. Wie
Borges nun in seiner Ubersetzung mit diesen subtilen, der sprachkritischen
Haltung Kafkas entsprechenden, sprachlichen Funktionen umgegangen ist,
soll im Folgenden aufgezeigt werden, um anschlieSend eine translationswis-
senschafilichen Auswertung der Analyse vorzunehmen.
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4. Zur Kafka-Ubersetzung von J. L. Borges

Die Analyse der u. a. Ubersetzung von Borges beschrinkt sich auf die fiir das
Original herausgestellten expliziten und impliziten Mitteilungen, deren Posi-
tionierung im Text ebenfalls mit [1-8] markiert ist. Dariiber hinaus wurden
alle Verwendungen von wusted markiert, da sie fiir die Analyse des Translats
von Bedeutung sind:
Serior Samsa — dijo, por fin, el principal con voz campanuda -, [1] ;qué significa
esto? Se ha atrincherado usted en su habitacion. No contesta mds que si o no.
Inquieta usted grave e initilmente a sus padres y, [2] sea dicho de paso, falta a
su obligacion en el almacén [3] de una manera verdaderamente inaudita. Le
hablo a usted aqui en nombre de sus padres y de su jefe, y [4] le ruego muy en
serio que se explique al punto y claramente. Estoy asombrado; yo le tenia a usted
por un hombre formal y juicioso, y no parece sino que ahora, de repente, quiere
usted [5] hacer gala de incomprensibles extravagancias. Cierto que el jefe me
insinué esta maiiana una posible explicacion de su falta: referiase al cobro que
se le encomendo a usted hiciese anoche efectivo; mas [6] yo casi empeiié mi
palabra de honor de que esta explicacion no venia al caso. Pero ahora, ante esta
incomprensible testarudez, no me quedan ya ganas de seguir interesandome por
usted. [7] Su posicion de usted no es, ni con mucho, muy segura. Mi intencion
era decirle a usted todo esto a solas; pero, usted tiene a bien hacerme perder
initilmente el tiempo, no veo ya por qué no habrian de enterarse también sus
sefiores padres. En estos ultimos tiempos, su trabajo ha dejado bastante que
desear. [8] Cierto que no es ésta la época mds propicia para los negocios;
nosotros mismos lo reconocemos, pero, sefior Samsa, no hay época, no debe
haberla, en que los negocios estén completamente parados (Kafka 1969, 24-23).

Explizite Mitteilungen

Was die expliziten Mittel betrifft, findet Borges Aquivalenzen, wenn es sich um
lexikalisch differenzierte Ausdriicke handelt, so z. B. bei den distanzierten und
gewihlten Ausdrucksweisen: , bitte Sie (...) um eine augenblickliche, deutliche
Erklarung“ = , le ruego (...) que se explique al punto y claramente® [4] bzw.
»mit sonderbaren Launen zu paradieren* = ,hacer gala de incomprensibles
extravagancias* [S]. Das Gleiche lisst sich fiir den ironisch abgeténten Ein-
schub , dies nur nebenbei erwiihnt* =, sea dicho de paso* feststellen [2].

Problematischer wird es bei den quasi-konzedierenden Einlassungen in [6]
und [8), wo die adverbialen Bestimmungen des Deutschen wahrhajftig und
besondere nicht iibersctzt worden sind. Im spanischen Text heilt es lediglich:
»Y0 casi empefié mi palabra de honor* [6] und ,,la época mas propicia para los
negocios“ [8], wodurch der Zynismus des Originals in hohem MaBe verloren
geht und die Rede an Direktheit gewinnt.

Die Frage, die sich stellt, ist, ob hier besondere Nuancierungen des Deut-
schen iiberschcn worden sind, oder die bewusste Wahl eines spanischen
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direkten Registers vorliegt. Die translatorischen Entscheidungen der impli-
ziten Mitteilungen konnten hieriiber Klarheit verschaffen.

Implizite Mitteilungen

Bekanntlich ist die spanische Sprache arm an Abténungspartikeln, was damit
einhergeht, dass im Spanischen letztlich — auch mit anderen Mitteln — weniger
abgetont wird. Im vorliegenden Text trifft diese Einschiitzung zu.

1. Aus ,was ist denn los?* wird ~qué significa esto? [1): eine direkt for-
mulierte und vorwurfsvolle Frage.

2. Bei,,in einer eigentlich unerhorten Weise* ist der Interpretation der Funk-
tion von eigentlich als Fokusadverb den Vorzug gegeben: ,,de una manera
verdaderamente inaudita® [3].

> SchlieBlich wird in [7] durchaus mittels eines Gradadverbs (,,ni con mu-
* cho*) in ihrer Wirkung und nicht in ihrer ironischen Verwendung iber-
setzt: ,,Und Thre Stellung ist durchaus nicht die festeste*: ,,Su posicion de

5 usted no es, ni con mucho, muy segura“.

glle drei Beispiele verdeutlichen, dass Borges die fur das Spanische charak-
Bristische direkte Sprechweise gewahlt hat und die Bedrohung bzw. Be-
qchimpfung direkt ausdriickt, wenn auch auf Kosten der zynischen und perfi-
gen Ausdrucksweise des Prokuristen im Original. Um allerdings weitgehend
ausschlieBen zu konnen, dass der Ubersetzer die feinen Nuancierungen des
deutschen Textes nicht erkannt hat, ist es sinnvoll, danach zu fragen, ob Bor-
ges andere Mittel kreativ einsetzt, um diese direkte Ausdrucksweise — ohne
die ironisch-zynischen Umwege — als konsequente Prégung des vorliegenden
Herrschaftsdiskurses durchzuhalten. Eine Antwort hierauf ist die ungewohnli-
che Hiufung des meist pleonastisch verwendeten Pronomens usted.

Aus den im Text markierten 9 usted-Vorkommen ist nur 1 Fall ohne beson-
dere fokussierende Relevanz vorhanden: ,seguir intcresandome por usted™
[6], da hier lediglich die Valenzstruktur (interesarse por X) gesittigt ist. Die
anderen Fille sind durch ihre pleonastische Verwendung in ,,Angriffswaffen
des ,,spanischen* Prokuristen umfunktioniert. Diese Waffen haben wiederum
unterschiedliche Durchschlagskraft, die in aufsteigender Stirke vorgestellt
werden sollen:

e usted als vorangestelltes Subjekt, aber durch das markierte Komma nach
der Konjunktion (,,pero, usted ticne a bien hacerme perder inatilmente el
tiempo*) fokussiert, wodurch es als starkes Thema (vgl. Lotscher 1999) zu
erkennen ist

e usted als nachgestelltes Subjekt: ,;se ha atrincherado usted* / ,Inquicta

uste}:i“ / quiere usted hacer gala“, das ebenfalls als starkes Thema zu gel-
ten hat
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e usted in anderen syntaktischen Funktionen: Bekanntlich geht im Spani-
schen die Verwendung des dem Klitikon nachgestellten Pronomens mit
seiner Fokussierung einher, aufer natiirlich im Falle der Disambiguierung.
Diese verstirkende Funktion kommt tiblicherweise beim direkten und in-
direkten Objekt zustande. Beispiele aus unserem Text sind: ,,yo le tenia a
usted por“ / ,le hablo a usted* / ,,se le encomendé a usted* / ,,decirle a
usted. Als Possessivadjektiv ist der pleonastische usted besonders mar-
kiert und entsprechend auffilliger fokussiert: ,,Su posicion de usted*.

Zu all diesen Verwendungen tritt ihre Haufung in einem so engen Raum
hinzu, wodurch der deiktische Charakter des Pronomens und dadurch seine
Funktion als mehrfache Angriffswaffe deutlicher zu erkennen sind.

Es lisst sich also begriindet vermuten, dass Borges in dieser Ubersetzung
kreativ eingegriffen hat und den ironisch-perfiden Text Kafkas sprachlich zu
einer spanischen ,,Standpauke* umgestaltet hat, wobei sich gleichzeitig die
Frage stellt, ob die typologische Resistenz des Spanischen zur Abténung nicht
vielleicht zu dieser Umfunktionierung mafigeblich beigetragen hat. Es soll
daher abschlieBend das Problem des Verhiltnisses zwischen Identitéts-
bewahrung und Neuschopfung (m. E. die Kernfrage der Translation bei Bor-
ges) weiter vertieft werden.

8. Zum Verhiltnis zwischen translatorischer Kreativitit und
sprachlichen Einschrinkungen

Die Rede des Prokuristen setzt einen engen translatorischen Rahmen, denn
Kafka harmonisiert die expliziten und die impliziten Mittel des Textes, um
die Perfidie des Herrschaftsdiskurses subtiler durchschimmern zu lassen.

Borges hat den konzessiven Zynismus der Rede durch Lexik (explizit)
nachgebildet, aber statt der (impliziten) zynischen Abténung hat er — wie so-
eben analysiert — einen frontalen Angriff, nicht zuletzt durch die pleonastische
Wiederholung von usted, konstruiert. Was die Frage nach dem typologischen
Widerstand des Spanischen auf die Abtdnung mittels Partikeln betrifft, so
kann gerade dieser enge Rahmen andere sprachliche Ressourcen aktivieren,
um kreativ zu ibersetzen. Eine schnelle Suche im spanischen Sprachschatz
ermdglicht folgende Ubersetzungen der abgetdnten Stellen, um die gleiche
kommunikative Funktion der untersuchten deutschen Ausdriicke zu erreichen:

I. Fir ,ich legte wahrhaftig fast mein Ehrenwort* [6] finde sich im Spa-
nischen ,,créame, yo casi empefié mi palabra de honor*

2. Das Zynische des ,,um besondere Geschifte zu machen* [8] ldsst sich
durch,,para los grandes negocios* zum Ausdruck bringen

3 Dz.ls vordergriindlich Freundliche von ,,was ist denn los?* [1] kénnte man
mittels ,,; pero qué pasa?* treffen
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4. Die Interpretation von ,,in einer eigentlich unerhdrten .Weise“ [3] als
Abtonungspartikel liefe sich mit Hilfe des Einschubs realisieren: ,,de una
manera — a mi modo de ver — inaudita“

5. Der modalisierende (epistemische) Charakter von ,,Und lhre Stellung ist
durchaus nicht die festeste* [7] finde im Spanischen mit einem Matrixsatz
seine Entsprechung: ,,Yo diria que su posicion no es de lo mas seguro®

Wir kénnen in diesem Zusammenhang vom ,,Grammatik-Paradoxon® spre-
chen: Die grammatischen Besonderheiten des Deutschen missen nicht Hem-
mung, sondem konnen Stimulans fur die translatorische Gestaltung sein.
Somit gilt in der Ubersetzung — mit den Spezifika der Sprache —, was Igor
Stravinsky (1949, 42) in seiner Musikalischen Poetik geschrieben hat:

el ., Meine Freiheit besteht also darin, mich in jenemn engen Rawm zu bewegen, den
2C ich mir selbst fiir jedes meiner Vorhaben gezogen habe. Ich gehe noch weiter:
W ypeine Freiheit wird umso grofer und umfassender sein, je enger ich mein Akti-
Cl onsfeld abstecke und je mehr Hindernisse ich ringsherum aufbaue. Wer mich ei-
p nes Widerstandes beraubt, beraubt mich einer Kraft. Je mehr Zwang man sich

auferlegt, umso mehr befreit man sich von den Ketten, die den Geist fesseln.”

qlle diese sprachlichen Mittel sind fur einen Meister des Spanischen wie
qorges kein Geheimnis. Er hat aber keinen Gebrauch davon gemacht. Seine
yoreativitit zeigt sich vor allem in der Umfunktionierung dieses Herrschafts-
diskurses. Es stellt sich daher die Frage nach dem translatorischen Prinzip,
das schopferische Leistung und sprachliche Einschrinkungen reguliert.

Zu diesem Zweck soll der rhetorische Begriff des npémov (lat. decorum), d.
h. das Angemessene, fur die Ubersetzung nutzbar gemacht werden. In der
Ubersetzungswissenschaft wird die Angemessenheit bekanntlich skopos-
orientiert verwendet. Damit ist jedoch die Reichweite des decorum nicht
erfasst, welches die Angemessenheit der Rede in ihren viclfaltigen Relationen
beurteilt, d. h., in Bezug auf Redner, Gegenstand, Publikum, Ort und Zeit
(vgl. Fuhrmann 1984, 118-123). Die primire Bedeutung von decorum ist
allerdings schon, denn das Angemessene resultiert gerade aus der Harmonie
der Teile mit dem Ganzen dank der Beriicksichtigung des rechten Males
(Pohlenz 1933, 74). Klassisch wurde dieses Prinzip als Wertmesser der mime-
sis in der Kunst verwendet (Hom-Oncken 1967, 92), was seine Anwendbar-
keit bei der Auswertung von Ubersetzungen rechtfertigt. Und so prigt Paep-
cke (1986, 108) den translationswissenschaftlichen Begriff der .. Veriihn-
lichung*, der auf die rhetorische imitatio bzw. auf die aristotelische mimesis
zuriickgeht. Fiir unsere Zwecke sei hierbei daran erinnert, dass mit imitatio
keiner bloSien Nachahmung das Wort geredet wird, sondern immer eine Aus-
formung des Abzubildenden gemeint ist.

Dic hieraus auftauchende Frage ist, wie diese Schonheit-Angemessenheit zu
messen sei. Horn-Oncken (1967, 95-96) fiihrt hierzu die bekannte Stelle aus
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Ciceros Orator 70 an, wonach festgestellt wird, dass, wie im Leben, so auch in
der Rede, nichts schwieriger sei, als zu erkennen, was sich zieme (,,Ut enim in
vita sic in oratione nihil est difficilius quam quid deceat videre®). Pohlenz
(1933, 65, 77) betont seinerseits, dass das klassische Verstandnis des npémov
eine sich auflerhalb des rationalen Denkens befindliche GroBe ist, die nur durch
‘ die aioOnotg eine letztlich irrationale ‘Einfithlung’, zu ermessen sei. Translati-
: onswissenschaftlich hat Paepcke (1986, 121-134) in seinem Beitrag , Uberset-
zen zwischen Regel und Spiel“ diese Gedanken aufgegriffen, um das Unabge-
schlossene, ja Zeitgebundene des Ubersetzens in der Suche nach dem Gleich-
gewicht zwischen spezifischem Sinn fir das Regelhafte und unspezifischen
Sinn fiir das Spielerische des Neuformulierens zu kennzeichnen. Letztlich ist
die Intuition — nicht als Subjektivitét verstanden — ,,der Lebensnerv, der verhin-
dert, da} aus dem Regelwerk ein System von innerer Notwendigkeit wird*“
(ebd. 124).

Wie lasst sich nun die neu eingefiihrte translatorische GroBe des npénov (de-
corum) in das iibersetzerische Verstindnis von Borges eingliedemn? Unter den
1999 herausgegebenen Artikeln von Borges in der Zeitschrift Sur befinden sich
zwei iibersetzungsbezogene Beitriige, die, ohne diese Termini explizit zu ver-
wenden, inhaltlich die gestellte Frage beantworten. Im ,,El oficio de traducir*
(Borges 1999, 321-325) wird das Ubersetzen als ein Akt der Neuschopfung
definiert (s. 0. Anschnitt 2), wobei der aus Valéry entnommene Gedanke ,,to-
mar el texto como pretexto® (vgl. hierzu Gil 2007, 321-323) mit dem bemer-
kenswerten Satz endet ,cada idioma es un modo de sentir el universo o de
percibir el universo®. Dieser scheinbare translatorische Freibrief erhilt ein
deutliches Gegengewicht durch die Kritik von Borges an die Ubersetzung, die
der spanische Dichter Leén Felipe von Whitmans Song of myself 1941 angefer-
tigt hatte (Borges 1999, 245-247). Borges nennt diese Ubersetzung ,,version
errénea y perifrastica* (ebd. 245), denn Ledn Felipe weitet ohne erkennbaren
Grund die poetische Stringenz des englischen Dichters durch manche spanische
traditionelle Umschweife (,fiel a Nuiiez de Arce®, ebd. 246) aus. Das Urteil
fillt gnadenlos: ,La transformacion es notoria; de la larga voz silmica hemos
pasado a los engreidos grititos del cante jondo* (ebd. 247).

Es lisst sich also daraus schlieBen, dass eine Vermittlungsinstanz wie das de-
! corum vorausgesetzt ist, wodurch die literarische Ubersetzung schén, d. h. an-
gemessen, wird. Die vorausgesetzte Angemessenheit beriicksichtigt nicht nur
die Zielsprache und -kultur, sonder auch den Originaltext, die jeweiligen Um-
stinde etc. Dementsprechend lassen sich die von mir gemachten Gegenvor-
schlige zur Ubersetzung von Borges als nicht angemessen betrachten, da sie
[ nur zur Wiedergabe der zynischen Abtdnung im Original passend wiiren, aber
die Einheitlichkeit der spanischen Standpauke nicht ermdglichen wiirden.
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Im o. g. Aufsatz ,,El oficio de traducir* (ebd. 324) vermerkt Borges, er liber-
setze lieber Poesie, Kafka und Faulkner habe er iibertragen, weil er sich hierfiir
verpflichtet hatte. Es wire eine lohnenswerte Aufgabe, die Gedichtiibertra-
gungen von Borges gerade unter der Perspektive des decorum als eine dichte-
risch angemessene Kreation zu untersuchen, aber dies muss spiteren Arbeiten
vorbehalten bleiben.
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