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Antero de Quental (1842-1891) ist zweifellos einer der bedeu-
tendsten Dichter der portugiesischen Literatur im 19. Jahrhundert. In ihm
vereinigen sich die Poetizitdt parnassischer Lyrik mit dem ernsten Streben
eines Philosophen, der sich stindig auf der Suche nach existentieller
Erfiillung befindet. Diese Eigenschaft eines Dichter—Philosophs wird vor
allem in seinen Sonetten sichtbar und, nach Galvao de Carvalho (1942:
162), verleiht sie dem Dichter eine Spitzenstellung in der portugiesischen
Nationalliteratur.

Zur Weltanschauung Quentals

Die existentiell-philosophische Weltanschauung Quentals und ihre
Widerspiegelung in seinen Sonetten 148t sich dank eines — im iibrigen in
der Literaturkritik sehr oft erwdhnten — Briefes des Dichters an Wilhelm
Storck leicht skizzieren!.

Seine Studienjahre in Coimbra (1856-1864) =zeichnen sich durch
eine unsystematische Rezeption (Quental spricht von einem "chaotischen
Lesen” S. 15) franzosischer und deutscher Dichter und Philosophen:

1 Wilhelm Storck ist der erste, der die Sonmette Quentals ins Deutsche iibersetzt hat
(1887) (s. Bibliographie). Bei der Vorbereitung der Ubersetzung von Quentals
Sonetten suchte Storck nach bibliographischen Einzelheiten iber den Autor, der in
Deutschland kaum bekannt war. So wandte er sich an Quental selbst. Dieser schrieb
ihm aus seiner Heimatinsel S. Miguel (Azoren) am 14. Mai 1887 diesen berithmten
Brief, in dem der Dichter die Einteilung der Sonette der portugiesischen Ausgabe im
Zusammenbhang mit den verschiedenen Etappen seiner psychologischen und
weltanschaulichen Entwicklung bringt. Der Brief wurde von Storck cbenfalls iibersetzt
und in seiner Einleitung zur deutschen Ausgabe von 1887 (S. 11 f.) veroffentlicht.
Diesem Band sind aufgrund ihrer literarischen Qualitdt die folgenden deutschen
Ubersetzungen entnommen.
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Michelet, Proudhon, Victor Hugo, Goethe, Hegel, Feuerbach .., die in
ihm vornehmlich Verwirrung und Unsicherheit hinterlassen. Mit achtzehn
Jahren verliert er den katholischen Glauben und bleibt nach eigener
Aussage in einem Zustand der Unruhe, Zwiespiltigkeit und Verloren—
heit?. Dieser Phase folgt eine Periode bedingungsloser Hingabe an die
naturalistische und rationalistische Philosophie: Die Wahrheit sei
ausschliefllich im eigenen Bewuftsein zu suchen. Doch 1874 - vielleicht
nicht ohne den Einfluf einer depressiven Psychose® — i4ndert sich
grundsétzlich seine Weltanschaung: Quental sieht im Naturalismus nicht
mehr die Kraft, die zur eigentlichen Verwirklichung des Menschseins
fihrt®. Er wendet sich nunmehr dem Mystizismus zu®.  Deutsche
Moralisten und Mystiker (die "Theologia Germanica’, S. 33) sowie
buddhistische Literatur® untermauern jetzt seine neue Denkweise. Ange—
regt von Nikolai Hartmann entwickelt Quental eine Lebensphilosophie,
die in der Autonomie des Individuums gegeniiber der Natur griindet und
ihren hochsten Ausdruck im sittlichen Gefiihl findet’. Unverkennbar ist
darin ein starker Immanentismus, eine Ichbezogenheit, die Quental
"Psycho—Dynamismus oder Panpsychismus" (S. 34) genannt hat. Nicht
verwunderlich also, dap die hiufigen Beziige seiner Dichtung auf die
Transzendenz, ja auf das Gottliche selbst, nicht einen personalen Gott,
sondern eher eine abstrakte Gottlichkeit zum Gegenstand haben. Nicht
erwihnt werden braucht, dap dieser Mystizismus keine Riickkehr zum
verlorenen Glauben bedeutet. Das religiose Gefiihl, das er in seiner
Dichtung zu befriedigen sucht, wird vielmehr immer wieder frustriert,
denn der Suchende sieht sich in der immanentistischen Philosophie

2 “Weggefegt war in einem Augenblicke meine ganze katholische und traditionelle
Erzichung, und ich verfiel in einen Zustand von Zweifel und Unsicherheit. (..) Ich
befand mich ohne Leitung in cinem entsetzlichen Geistes~ und Gemiiths~Zustand.”
(S. 13 £).

3 Dazu vgl. H. Cidade (1978 : 155 f.).

4  "Der Naturalismus in seiner empirischen und wissenschaftlichen Gestalt ist struggle for
life, das Entsetzliche eines universalen Kampfes inmitten der universalen Blindheit; in
seiner transzendentalen Form ist er eine vereiste Dialektik ohne Lebenskraft oder ein
egoistisch-comtemplativer Epikurismus.” (S. 32).

5 “Ich fand, daP der Mysticismus, als das letzte Wort der psychologischen Entwicke-
lung, mit Nothwendigkeit, wofern das menschliche BewuPtsein keine Ungereimtheit
inmitten des Universums ist, der tiefsten Wesenheit der Dinge entsprechen muf.” (S.
33).

6 Sein Freund Oliveira Martins (vgl. Prefacio zur Ausgabe der Os Sonetos completos,
S. 25) ztiert die Formel, die Antero zur Beschreibung seiner Ideologic benutzte:
"Um hellenismo coroado por um buddhismo.” Zu diesem Thema s. auch das Kapitel
bei H. Cidade (1978: 91-100): "O mistico activo ¢ o budista.”

7 Eine ausfithrliche Darstellung der verschiedenen Phasen seiner Philosophie mit ihrem
entsprechenden Bezug auf die Sonette findet sich bei A. E. Beau (1961). Hierzu vgl.
auch J. de Carvatho (1929).
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immer wieder auf sich selbst zuriickgeworfen®; das Eingehen in die
Gottlichkeit ist nun im Grunde eine weitere Frustration, ndmlich die
Auflésung in das Nicht-Sein®. Auf dem Hintergrund einer solchen
Gottesauffassung wird ersichtlich, warum J. Mendes die Dichtung
Quentals im Spannungsfeld der Harmonisierung von Liebe und Freiheit
betrachtet!®.

Das Mariensonett

Innerhalb dieser abstrakten Mystik der Dichtung Quentals befindet

sich allerdings ein Sonett, das sich von den anderen in bemerkenswerter
Weise unterscheidet, da es von einer verschiedenen Perspektive konzipiert
zu sein scheint: das Sonett 4 Virgem Santissima:

10

A Virgem Santissima
Cheia de Graca, Mae de Misercordia

N’um sonho todo feito de incerteza,
De nocturna e indizivel anciedade,
E que eu vi teu olhar de piedade
E (mais que piedade) de tristeza ...

Nao era o vulgar brilho da belleza,
Nem o ardor banal da mocidade ...
Era outra luz, era outra suavidade,
Que até nem sei se as ha na natureza ...

Deutlich bringt Antero de Quental in einer Prosaschrift (“Tendencias geraes da
philosophia na segunda metade do seculo XIX." 1931: 131 f.) zum Ausdruck, daf fir
ihn die eigentliche Transzendenz wiederum das Ich ist: "O bem é o momento final e
mais intimo da evolugao do sér, em que o espirito se liberta na consciéncia de todas
as limitagoes, creando em si, de si e para si um mundo completo, transcendente ¢
definitivo.”

A. de Quental (1931: 132): "Transi¢ao do sér para o nao-sér, que equivale, quanto
cabe na realidade, 4 plenitude ¢ perfeigao do sér. E o que, na linguagem (que para
nbs nao péde ser senao symbolica) do mysticismo, se chama a uniao da alma com
Deus: nés dircmos simplesmente que € a uniao do ex com o seu typo de perfeigao,
ou, talvez com maior simplicidade ainda, a realisagao na consciencia do seu
momento ultimo ¢ mais verdadeiro.”

J. Mendes (1971: 479): O seu grande problema foi o da harmonizagao do Amor ¢
da liberdade, no contexto filos6fico da concepgao meramente imanentista da Divi-
nidade.”

-
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Um mystico soffrer ... uma ventura
Feita s6 do perdao, s6 da ternura
E da paz da nossa hora derradeira ...

O'visao, visao triste e piedosa!
Fita—me assim calada, assim chorosa ...
E deixa-me sonhar a vida inteira!!? (S. 88)

Der Dichter bringt vordergriindig zum Ausdruck, dap er mitten in
einem qualvollen Traum eine Marienvision hat; sie hat ihn mit unaus—
sprechlichem Gliick erfiillt und den Frieden gebracht. Schon eine erste
Lektiire des Sonetts 14Bt seinen hohen Grad an Poetizitit erkennen. Der
Reiz dieses Gedichts besteht nicht zuletzt darin, die Bewunderung und
Begeisterung des Dichters mit seinem Unvermdgen zu vereinbaren, das
durch diese Vision Empfundene gebiihrend zu verbalisieren.

Dieses Sonett ist in der portugiesischen Welt beriihmt geworden. Es
befindet sich in vielen poetischen Anthologien, wird haufig als Beispiel
marianischer Dichtung angefiihrt und wurde - wie Oliveira Martins
berichtet — bereits zu Lebzeiten des Dichters sogar in manche Gebets—
blicher aufgenommen!?. Was die deutsche Ubertragung betrifft, sei
vermerkt, dafp Wilhelm Storck den Untertitel des Sonetts "Cheia de

1 An die allerheiligste Jungfrau

Im ndcht’gen Traum, unstet und buntgereiht,
Als Angst mich heif, unsaglich heif durchglihte,
Erschien mir dein Gesicht, so reich an Giite,
An - mehr als Giite, reich an Herzeleid;

Nicht war es Schonheit erdgeborner Maid,
Und nicht der Jugend allgewohnte Bliite; —
Nein! Lieb’ und Licht, ausstrahlend vom Gemiithe,
Wie keins Natur erschuf zu keiner Zeit; ~

Ein mystisch Weh' — ein Harren in Geduld,
Sanfte Verzeihung und beseelte Huld,
Der letzten Stunde friedliches Ergeben; —

O Bild, du mitleidvolles, triibes Bild!
Sich stets mich an, so still, verweint und mild,
Und laf vertriumen mich das ganze Leben!
W. Storck (1887: Nr. LVII, S. 97)

12 "A visao € a Virgem Santissima, ¢ a poesia & a tao sincera, fao verdadeira, (a0 cheia

de piedade e ungao, que cu sei de mais de um livro de resas onde andam copias
escriptas.” (Prefacio, S. 27).
Vgl. dazu L. Negrelli (1964: 290): "(...) compone un sonetto alla Vergine che & delle
pid alte espressioni di lirica religiosa, improntata alla concezione pid pura del
cattolicismo, sonetto che si trova spesso trascritto, anonimo, in libri di devozione di
beghine.
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Craga, Mae de Misericordia" (Voll der Gnade, Mutter der Barmherzig-
keit) nicht beriicksichtigt hat. Fir das Verstindnis dieses Gedichts ist
jedoch dieser Zusatz relevant. Diese jeweils aus dem Ave Maria und
Salve Regina entnommenen Marien—Anrufungen sprechen nicht fiir eine
allgemein-religicse Symbolik Quentals, sondern deuten darauf hin,” dap
der Dichter tatsichlich die Gottesmutter meint, wie er sie in seiner
katholischen Kindheitskatechese kennengelernt hat.

Begriffsanalytisch ist hier die Frage relevant, welche religidsen
Bezeichnungen dieses Sonetts sich dem allgemeinen Mystizismus
Quentalscher Poesie entziehen. Des weiteren interessiert zu erfahren,
welche marianischen Attribute das Marienbild eines Dichters immer noch
prigen, der schon vor langer Zeit eine personale Glaubensbeziehung
verloren hat.

Im folgenden soll nun durch eine Interpretation des Sonetts auf
diese Fragen eine Antwort gesucht werden. Zunichst mochte ich aber
kurz auf einige Deutungen dieses Sonetts in der wissenschaftlichen
Quental-Diskussion eingehen. Sie gelten als Zeugnisse fiir eine so
empfundene Diskrepanz zu den restlichen Sonetten und stellen somit als
Leserreaktionen nicht unbedeutende Interpretationsansitze dar. Mir
scheinen drei solche Lesearten vorhanden zu sein: A

1. Die psychologisch—philosophische Perspektive: Einige sehen in
diesem Sonett keine Religiositit im eigentlichen Sinne, sondern eine Art
Nirvana (Oliveira Martins)!3, ein sich in Frieden mit sich und der Welt
Wissen. Darin sei das Géttliche mit dem Unterbewuften oder den naiven
kindlichen Gefiihlen eines Menschen gleichzusetzen. Auf dieser Ebene ist
allerdings auch dieses Gedicht als ein "Betdubungsmittel" (Lopes)'*
gesehen worden, das dem Dichter die Flucht in das Nicht-Sein ermég-
licht. :

2. Andere Autoren sehen in Quental, konkret bei diesem Sonett,
die Religiositit des Suchenden: "un mistico in cerca di fede" nennt ihn
Negrelli (1964: 292), oder andere wiederum erkennen in dem Dichter
jemanden, der brennend danach trachtet, seinen verlorenen Glauben
wiederzuerlangen (Aktinson 1966: 245).

3. Eine dritte Lektire des Sonetts schlieflich sieht in diesem
Gedicht das Zeichen eines intimen Wunsches Quentals, den Nihilismus
und den Pessimismus zu verlassen und in der Art einer Vision Dantes
die moralische Befreiung anzustreben (Galvao de Carvalho 1942: 171). J.

13 -"Eis ahi a suprema liberdade do espirito, o Nirvana apenas intellectual, a que eu
prefiro chamar impassibilidade subjectiva: um estado que permitte comprehender
todas as cousas, analysando-as ¢ clasificando~as, sem todavia nos transmittir essa
especie de frialdade de coracao, propria dos naturalistas quando estudam uma rocha,
uma planta ou um animal.” (Prefacio, S. 28 f.).

14 O. Lopes (1983: 109): "H4, por exemplo, a evasao para uma rcllglao aparentemente
tradicional, cujas cspressoes mais insinuantes ¢ conhccidas sao as de A Vigem
Sant(ssima e Na Mao de Deus, mas que € apenas experimentada como narcético.”
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Mendes geht allerdings einen Schritt weiter und glaubt, in diesem Sonett
das Bediirfnis des Dichters nach Frieden und miitterlicher Geborgenheit
zu sehen, welche die kalte Vernunft ihm verweigert!®.

Dieser letzte Interpretationsansatz — wie im folgenden noch zu
zeigen sein wird — scheint mir dem Sinn des Sonetts am ehesten gerecht
zu werden. Die sich anschliefende Begriffsuntersuchung soll, unterstiitzt
durch den Vergleich anderer Sonetten, den Perspektivenwechsel von A
Virgem Santissima beleuchten sowie auf die religiés~traditionelle
Grundlage dieser marianischen Begrifflichkeit hinweisen.

Begriffsanalyse des Sonetts "A Virgem Santissima®

Der Beginn und das Ende des Sonetts nehmen jeweils Bezug auf einen
Traum:

N’um sonho todo feito de incerteza
De noctura e indezivel anciedade, (VV. 1f))

E deixa—me sonhar a vida inteira! (V. 14)!¢

Es handelt sich allerdings um zwei verschiedene Traume: Der erste
Traum, in dem sich der Dichter vor seiner Vision ("vi teu olhar de
piedade”. V. 3) befindet, ist voll Unsicherheit ("incerteza") und innerer
Unruhe ("anciedade"). Ein solcher Zustand quilenden Unbehagens
erscheint bei Quental hiaufig hinter dem Bild eines nichtlichen Alptrau—
mes, so z.B. auch im Sonett "Lucta", in dem der Kontrast zwischen der
stillen Natur in der Nacht und dem sich in Gedanken quilenden Poeten
den Effekt der geistigen Tortur steigert:

Dorme a noite encostada nas colinas.
Como um sonho de paz e esquecimento
Desponta a ha. (...)

Mas a mim, cheia de attracoes divinas,
Da-me a noite rebate ao pensamento. (...)

15 J. Mendes (1963 Nr. 3: 279): "No Soncto A Virgem Santissima, Cheia de Graga, Mae
de Misericérdia bem podemos ver a demanda filial de refigio materno, contra a
Razao.”

16 Im nicht’gen Traum unstet und buntgereiht,
als Angst mich heif, unsiglich heif durchglihte
()

Und laP vertridumen mich das ganze Leben!”
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Insondavel problema! ... Apavorado
Recia o pensamento! .. E j4 prostrado
E estupido 4 for¢a de fadiga (...)'7 (S. 114)

Der quilende Traum symbolisiert die Ratio und ist das Bild seines
inneren Lebens, das fir den Dichter, wie M. Gongalves bemerkt, die
rationale Art seiner Bewuftheit bedeutet!®. Der Primat der Vernunft
quélt aber Quental, da ihm dadurch sein existentieller Zweifel noch
deutlicher wird!®. Im Sonett "Lacrimae rerum" erscheinen sodann Nacht,
Vernunft, Tod, Zweifel und Trauer als die Bestandteile eines tiefen
Unbehagens bei der Bewuftwerdung seines Ichs:

Noite, irma da Razao e irma da Morte,

()

E todo, em torno a mim, duvida e luto;

E, perdido n'um sonho immenso, escuto

O suspiro das cousas tenebrosas ...2° (S. 110)

Der zweite Traum, den sich der Dichter nach der Vision Mariens
wiinscht, wird nicht eigens beschrieben, zeigt sich aber als der Zustand
des herbeigesehnten Friedens:

17 Sull schlift die Nacht, gelehnt an Berg und Biihl:
Ein Friedenstraum, — so steigt in Rub’ und Schweigen
Der Mond herauf; (...)

Doch mich erfiillt mit schauderndem Gefihl
Dic Nacht mit ihrem Reiz, so fremd und eigen,

()

Ein Rithsel ticf und ungelost! ~ Erschreckt
Stockt Sinn und Denken, und dahingestreckt
Anstarr’ ich dann, erschlafft von Mih’ und Plage,” (S. 112)

18 'Essa consciéncia se produz numa forma de vida interior — o sonho — (..) que (..)
€ (..) na dimensao vertical a forma racional de ser consciente.” Einleitung zum Band
Poestas de Antero de Quental (s. Bibliographie), S. 50.

19 Noch pointierter formuliert es A. Beau (1961: 138): "Das Ideal, um das er weif und
das er erstrebt, ist ihm zugleich als uncrreichbar bewufit, und das Wissen darum und
das Streben danach werden zu Traum und Qual.”

20 "O Nacht, verschwistert mit Vernunft und Tod, (...)

Triibsal und Zweifel herrscht im Weltenraum,
Und ich, versunken ganz in tiefsten Traum,
Lausche dem Seufzerlaut der finst’ren Dinge." (S. 108).
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O visao, visao triste ¢ piedosa!
Fita—me assim calada, assim chorosa ...
E deixa-me sonhar a vida inteira!?! (VV. 12-14)

Im Unterschied zur quéilenden Ratio erweist sich hier die existentielle
Erfahrung als der rettende Weg. Den Anblick Mariens einfach zu erle~
ben, geniigt, ohne rational-logische Begriindung, um menschliche
Erfiillung (vgl. "a vida inteira") zu gewdhrleisten. Hier wird also von
Quental die “sensibilidade" vorgezogen, und damit werden den
individualistischen rationalistischen Bestrebungen Grenzen gesetzt.

Welches Marienbild skizziert der Dichter nun als Wiedergabe seiner
nichtlichen Vision? Sowohl in der ersten als auch in der letzten Strophe
sind die Giite (piedade. V. 3) und Traurigkeit (tristeza. V. 4) — V. 12:
visao triste e piedosa — die auffallendsten Merkmale der Gottesmutter
fir den Dichter. In der zweiten und in der dritten Strophe versucht
Quental den Anblick Mariens und ihre Giite und Traurigkeit nidher zu
beschreiben. Bei diesem Versuch scheint aber Quental die Sprache zu
versagen. Was den Anblick Mariens betrifft, vermag er zundchst nur das
zu sagen, was die Jungfrau nicht ist: Sie ist nicht gewohnliche Jugend-
schonheit, die sie etwa begehrenswert machen wiirde:

Nao era o vulgar brilho da belleza,
Nem o ardor banal da mocidade ...22 (VV. 5f)

Dann aber spricht der Dichter von einem Licht ("luz") und einer Zartheit
("suavidade”), die er als iiberirdisch empfindet:

Era otra luz era otra suavidade,
Que até nem sei se as ha na natureza ..2% (VV. 7f)

Eins wird allerdings aus dieser Strophe klar: Auch wenn der Dichter
seine Empfindungen nicht ganz zu artikulieren vermag, bringt er klar
zum Ausdruck, daB er persénlich von seiner Marienvision stark
angesprochen ist.

In der dritten Strophe geht Quental auf die Traurigkeit und Giite
ein. Was das Leiden Mariens betrifft, spricht er von einem "mystico
soffrer". Diese allgemeine Bezeichnung soll das Ubernatiirliche und
Auperirdische andeuten. Die darauffolgenden Auslassungspunkte mitten im

21 "O Bild, du mitleidvolles, triibes Bild!
Sieh stets mich an, so still, verweint und mild,
Und laf vertriumen mich das ganze Leben!”

22 “Nicht war es Schonheit erdgebor'ner Maid,
Und nicht der Jugend allgewohnte Blite;”

23 "Nein! lieb’ und licht, ausstrahlend vom Gemiithe,
Wie keins Natur erschuf zu keiner Zeit;"
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Vers deuten die Hilflosigkeit des Dichters an, die Traurigkeit Mariens
genauer zu bestimmen. Anders verhidlt es sich mit ihrer Giite. Die
Gliickseligkeit Mariens ("uma ventura") verbindet der Dichter mit ihrer
miitterlichen Fiirsorge: "perdao”, "ternura”, "paz".

Was hat dieses Bild des Leidens ("tristeza") und Weinens ("Fita~me
(...) assim chorosa”) zusammen mit dem Erbarmen ("piedade", "perdao")
Mariens bei Quental hervorrufen koénnen? Hier werden sicherlich
Kindheits— und Jugenderinnerungen wach. Denken wir zunidchst an die
zahlreichen Darstellungen der bildenden Kunst, die gerade die "Leidende
Madonna" (Mater dolorosa) geprigt haben. Wichtige Quelle fiir dieses
Gedicht sind zweifelsohne aber auch jene Gebete, die in der
Volksfrommigkeit oder in den liturgischen Zeremonien Ofters gebetet
wurden. Hier scheinen mir konkret Elemente des Salve Regina und der
Sequenz Stabat Mater prisent zu sein, wenn sie auch durch die zeitliche
und geistige Distanz, in der Quental sich bei der Komposition des
Sonetts befand, nur in Ansdtzen wahrnehmbar sind: Die Anrufung des
Salve ‘"illos - tuos misericordes oculos ad nos converte" oder die
Sequenzverse "Stabat Mater dolorosa / juxta crucem lacrimosa / (..) O
quam tristis et afflicta / fuit illa benedicta” scheinen im Unterbewuptsein
des Dichters fiir dieses Bild "teu olhar de piedade / (..) de tristeza";
"visao triste e piedosa" gewirkt zu haben.

Auch der Form nach empfindet man die dreifache Salve—Anrufung
"O clemens, o pia, o dulcis Virgo Maria” in der dritten Strophe wieder:
"uma ventura / Feita s6 do perdao, sé6 da ternura / E da paz da nossa
hora derradeira ..."

Fir diese Reminiszenz vergangener Zeiten, die ganz spontan im
Dichter auftauchen kann, sprechen auch manche Auperungen Quentals
selbst. Er sieht seine Sonette nicht als Ausdruck einer philosophischen
Systematik, sondern als "vibragoes momentineas"?*, d.h. als Zeichen
augenblicklicher Stimmungen oder seelischer Situationen. Es muf also
wohl ein Moment im Leben Quentals gegeben haben, in dem die Sehn-
sucht nach der verlorengegangenen kindlichen Frommigkeit stark gewesen
sein muf. Dieser Eindruck wird durch den Begleitbrief (12.4.1872)
bestarkt, mit dem er seinem Freund Joao Lobo de Moura dieses Sonett
schickt. Dort heift es mit einem Bild, es handle sich um Verse

eines mittelalterlichen Monches (etwa des 13. Jahrhunderts),
gedichtet in der mild-erhabenen Einsamkeit von Monte Casino,
eines Zeitgenossen des geheimnisvollen Verfassers der Nachfolge
Christi, und ist an die gnadenreiche Jungfrau gerichtet, wie sie ein

24 Zitiert nach A. Beau (1961: 115).
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christliches Gemiit empfindet, diesselbe, der ein beriihmter Heide
spiter den Namen des Ewig—Weiblichen beilegte?>.

Aus diesem Brieffragment erkennt man deutlich, dap im vorliegenden
Sonett die Gottesmutter im traditionell christlichen Sinne gemeint ist:
"wie sie ein christliches Gemiit empfindet"; "die gnadenreiche Jungfrau®;
"das Ewig-Weibliche" (Faust II 5. Akt). Deswegen sieht J. Mendes in
diesem Gedicht eine Ausnahme innerhalb der Sonette Quentals, in denen
sonst wegen des fehlenden Gegeniibers die Liebe und Freiheit immer
wieder frustriert werden?®. Hier gerade spricht J. Mendes (1963 Nr. 1:
20) von einer "aspiracao 2 alteridade" (einer Sehnsucht nach einem
Gegeniiber), eine Art Hilferuf: Vor der existentiellen Leere sucht der
Dichter Schutz im ldngst verlorenen Glauben. Gerade durch diese
Personalisierung der sonst allgemein empfundenen Religiositdt wird dieses
Sonett — so J. Mendes weiter — zu einem der schonsten Gebete, die je
in portugiesischer Sprache geschrieben worden sind.

Das Gebet Quentals

Welches ist nun das Gebet Quentals in diesem Sonett? Er bittet
darum, da Maria ihn fiir immer auf diese sanfte und mitleidvolle Art
ansieht, dap er aus diesem Traum nie erwacht:

Fita—me assim calada, assim chorosa ...
E deixa~me sonhar a vida inteira! (VV 13f.).

Schwer 4Bt sich in dieser Bitte ein "Panpsychismus" ablesen. In diesem
Sonett handelt es sich auch nicht um allgemeine spirituelle Gefiihle,
sondern um das konkrete Bediirfnis des Dichters nach Vergebung, nach
Versohnung, die er in Maria als méglich ansieht. "Mae de Misericordia",
"teu olhar de piedade”, "uma ventura / Feita sé6 do perdao", "visao triste
e piedosa!" Mariologisch ist in diesem Sonett die vom Dichter
empfundene Mittlerschaft Mariens (‘'uma ventura / Feita s6 do perdao

25 "Composto por um monge da Idade Média (ali pelo século 13), ma solidao suave-
austera do Monte Casino, um contemporineo talvez do autor misterioso da Imitagao
de Cristo e ¢ dirigido A Virgem—cheia~de graga do sentimento cristao, a que mais
tarde um pagao ilustre deu o nmome de Eterno Feminino.” Zitiert ebenfalls nach A.
Beau (1961: 114).

26 J. Mendes (1963, Nr. 1.12): "(as ideias filoséficas de Antero) mao correspondem ao
problema d¢ amor e liberdade como ele tinha sido posto, agudamente, ¢ que exigia
uma alteridade, a comunhao profunda com outro, numa donagao miitua e nobili-
tante.”
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.."). Mariologisch ist aber auch die Art der Darlegung: Quental nimmt
die rettende Moglichkeit als selbstverstiandlich an. Das Kind, das sich in
der Not befindet, greift nach der Hand der Mutter und stellt die
Geborgenheit ihrer Zuflucht nicht in Frage. In Extremsituationen weichen
religionskritische Fragestellungen gegeniiber den Urbediirfnissen mensch-
licher Religiositdt zuriick.

Die Eigentiimlichkeit dieses Gedichts wird noch deutlicher durch
seine Gegeniiberstellung mit einem fritheren Sonett (aus der Periode
1862-1866), das den Titel "Mae" trigt:

Mae

Mae - que adormente este viver dorido,
E me vale esta noite de tal frio,

E com as maos piedosas ate o fio

Do meu pobre existir, meio partido ...

Que me leve comsigo, adormecido,
Ao passar pelo sitio mais sombrio ...
Me banhe e lave a alma 14 no rio
Da clara luz do seu olhar querido ...

Eu dava o meu orgulho de homem - dava
Minha esteril sciencia, sem receio,
E em debil criancinha me tornava,

Descuidada, feliz, docil tambem,
Se eu pudesse dormir sobre o teu seio,
Se tu fosses, querida, a minha mae!?” (S. 38).

27 Sei meine Mutter

Mutter — die Trost mir geb’ im Schmerzenbrand,
Mich schiitz in eis’ger Lebensnacht vor Schaden,
Mir kniipf auf's Neu den halbzerschnitt’'nen Faden
Des armen Daseins mit befliss’ner Hand;

Mich trag’ im Schlafe fort durch Sumpf und Sand,
In tiefster Finsternis auf schlimmsten Pfaden,

Und lass’ in ihrem Augenlicht mich baden

Und sduberm meiner Secl’ entstellt Gewand: -

Ich friige nichts nach Mannesstolz — ich friige
Nach allem Wissen nichts, dem wiisten Dust,
Und wiird’ cin Kind, zufrieden und gefiige.
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Wie im Sonett A4 Virgem Santissima sehnt sich der Dichter auch hier
nach einer Befreiung aus der Enge der alleinigen Rationalitit ("esta noite
de tal frio"). Ein persénlicher Bezug, in dem er sich existentiell ganz
aufgehoben wiifte, ist ihm so teuer, daf er ihn seinem autonomen
Erfahrungswissen vorziehen ("Eu dava o meu orgulho de homem - dava
/ Minha esteril sciencia ...") und sich wie ein Kind vertrauensvoll fithren
lassen wiirde ("E em debil criancinha me tornava, / Descuidada, feliz,
docil tambem”). Die Irrealitdtsformen der letzten zwei Verse allerdings
zeigen, daf es dem Dichter nicht gelingt, dieses Ziel zu erreichen ("se eu
pudesse dormir .. / Se tu fosses”). Es scheint, als wiirde Quental die
Grenzen seines autonomen Ichs nicht iiberschreiten konnen oder daf ihm
der Bezugspunkt auferhalb seinerselbst — hier "meine Mutter” (minha
mae) genannt — nicht die geniigende Sicherheit und Zuverlissigkeit
bietet. Anders im Sonett A Virgem Santissima. In der personlichen
Begegnung mit der Mutter Gottes findet der Dichter — wie wir gesehen
haben - die Madglichkeit der Versdohnung. Sein religioses Gespiir wird
somit angesprochen, und er findet dadurch den ersehnten Frieden. Es
war allerdings nur voriibergehend, eine "virbragao momentanea”. Antero
de Quental war bereits sehr weit entfernt von seinem urspriinglichen
Glauben, um diese einmalige Gelegenheit wahrzunehmen.
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L’épithéte "pur—a" dans la poésie de J. S. Pons

HENRI GUITER
Université de Montpellier

L’adjectif pur, issu dans I’Antiquité de la langue religieuse, posséde
lacception fondamentale de "sans mélange": de I'or pur est de I'or au-
quel n’est allié aucun autre métal; du vin pur est du vin auquel n’est
ajouté aucun autre liquide, particulierement de I'eau; etc. ... Parfois l'idée
de pur s’oppose a celle de "vicié, corrompu”; dans tous les cas, un sens
figuré a pu se développer.

Les poétes frangais, qui ont joué un réle essentiel dans la formation
littéraire de J. S. Pons, ont volontiers employé I'adjectif pur, mais pas
toujours avec la rigueur que l'on aurait pu en attendre.

En plein 4ge d’or de la littérature frangaise, Racine écrit:

Comment en un plomb vil l'or pur s'est—il changé? (Athalie, 1II, 7); et
I'usage de pur est ici irréprochable.

Mais, en revanche, lorsque le méme poéte s’exclamera:

Le jour n'est pas plus pur que le fond de mon coeur (Pheédre, IV, 2),
nous sommes en droit de nous interroger. Bien entendu, jour ne saurait
étre pris avec sa valeur de "laps de temps entre deux passages consécu-—
tifs du soleil par le méridien d’'un lieu”, ni méme avec celle de "laps de
temps entre le lever et le coucher du soleil". Il faut plutét penser au
sens de "lumiére, clarté”; mais alors n’avons—nous pas 12 une alliance de
mots, si nous songeons a l'extréme complexité de la lumiére? La seule
justification réside dans I’heureuse sonorité que le vocable apporte a cet
alexandrin.

Au XVIII*® siecle, Voltaire poursuit dans la méme voie:
T'abandonner encor le plus pur de mon sang? (Oreste, V, 3), comme si
une subtile analyse permettait de doser la plus ou moins grande pureté
du sang.

En 1835, Musset fera dire a4 sa Muse:

Et jen sais d'immortels qui sont de purs sanglots (Nuit de Mai). Doit—on
comprendre que certains “chants" sont exclusivement composés de
"sanglots”, sans mélange de rien d’autre? On imagine mal I’harmonie
qu’ils pourraient présenter ...
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