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. EXPERIMENTOS LINGUISTICOS DE MIGUEL DELIBES

ALBERTO GIL

Inst. fiir Romanische Philologie
der RWTH

Aachen, Alemania

Uno de los valores més destacados en los estudios sobre el estilo de Mi-
guel Delibes es su capacidad de crear, con el instrumento de la palabra, per-
sonajes vivos, veridicos. Con razén afirma Pauk que nuestro autor ha conse-
guido un «control total del medio expresivo, hasta el punto de que el len-
guaje mismo no sdlo sirve para comunicar, sino que es parte de aquella rea-
lidad que el escritor desea comunicar al lector»?,

Esta busqueda de realismo por medio de un lenguaje veridico es una
cuestién semidtica por excelencia, pues al intentar el autor reproducir lite-
rariamente su nocién de lenguaje real, ha de tener en cuenta aquellos para-
metros situacionales y extraverbales que determinan o condicionan los actos
del habla. El autor reelabora un lenguaje que considera real experimentando
mas o menos conscientemente con la compleja red de relaciones evocativas
del signo lingiiistico, para conseguir veracidad en la pluridimensionalidad del
texto. ‘

Antes de pasar a lo que podemos denominar experimentos lingiifsticos de
Miguel Delibes, y para valorar mejor la sensibilidad lingiifstica de nuestro
autor, es preciso, sin embargo, detenernos. antes, aunque muy brevemente,
en las caracteristicas del lenguaje en su realizacién extraliteraria'y en las
propiedades del texto mismo como transmisor de ese lenguaje realista.

HACIA UNA VISION INTEGRAL DEL LENGUAJE

Hérmann ha formulado grificamente el problema que nos ocupa d¢1 mode
siguiente: «Sdlo puede entenderse la lengua, si se entiende mds que el mero

- E. PAUK, Miguel Delibes: Desarrollo de un escritor (1947-1974), Madrid, Gredos,
1975, pag. 279.
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lenguaje»?. Digdmoslo de otro modo: Hay que partir de la base de que un
estudio del lenguaje desligado de su realidad circundante o de la individua-
lidad del hablante no lleva sino a la teoria, a la abstraccion.

Ya Ortega llamé la atencién sobre la «potencialidad enunciativa»?® de
aquellos ingredientes de una circunstancia que no son lenguaje propiamente
dicho, y Biihler precisé que la situacién y el contexto son las dos fuentes
de que se nutre la exacta interpretacion de las expresiones lingiifsticas*.
Sin embargo, estos pardmetros aqui apuntados se han venido interpretando
como determinantes de los actos del habla en su realizacién exterior, olvi-
dando frecuentemente que el hablante es el hombre, con toda su riqueza de
posibilidades expresivas, que no sélo se actualizan «hacia afuera», por me-
dio de la palabra hablada o escrita, sino que tienen también una forma pe-
cullar de expresién en ese complejo mundo de la interioridad del sujeto.
Es decir, si queremos conseguir una visién integral del lenguaje en sus muil-
tiples manifestaciones, hemos de tener en cuenta ademas los factores deter-
minantes de su realizacién interior .

Asi pues, podemos enumerar esquematicamente los pardmetros principa-
les que determman la actmdad lmgmstxca de la siguiente manera:

v

1 LA SITUACION anamon

~SUL0 s

“Lla eSti'écha rélacic')n entre una expresién lingiifstica oral o escrita y la
situacién en que tiene lugar es un hecho conocido® Entre una conversacién
coloquial en un ambiente familiar y la exposicién de un tema abstracto ante
un puiblico desconocido medlan multitud de situaciones que influyen en la
espontaneldad y articulacién misma del discurso.

‘Como subparametros de la situacién exterior podemos aducir el contex-
to yel tiempo: lo que ya se ha dicho o ha quedado claro, asi como lo que
se dird’ después, mfluye necesarxamente en una reahzacmn lingiiistica deter-
minada. :

2 H. HBRHANN, Meinen und Verstehen. Grundziige einer psychologischen Semantik,
Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1976, pag. 210.

-3. J. OrtEGA Y GASSET, Obras médttas EI hombre y la gente, Madrid, Revista de Occi-
dente, 1957, pag. 277.- -

¢ K. BUHLER, Sprachtheone. Dle Darstellungsfunknon der Sprache, Stuttgart, Flscher,
1965, pag. 149.

3 No puedo detenerme aqui en el tema. S6lo llamaré la atencién sobre los experimentos
y observaciones de Wygotski y Kainz respecto al lenguaje interior y al lenguaje como
ayuda al pensamiento: L. S. Wycotskl, Denken und Sprechen, Frankfurt, Fischer Taschen-
buch, 1981, pags. 222.230 y 329359, 3.* ed.; F. Kainz, Psychologie der Sprache, Stuttgart,
_Enke 1954, pags. 215219.

¢  Cfr. R. Bauy, «Langue et situation. Prolégoménes A I'étude du processus sémiotique
des médias, Etudes de Linguistique Appliquée, 38, 1980, pags. 17-27.

Véase también la detallada descripcién de los diferentes tipos de entornos que hace
E. CoserIU, en Teoria del lenguaje y lingiilstica general. Cinco estudios, Madrid, Gredos,
1967, péags. 310 y ss,, 2.* ed.



EXPERIMENTOS LINGUISTICOS DE MIGUEL DEL1BES 633
2. LA SITUACION INTERIOR

La componen una serie de subparimetros, como el asf llamado «horizon-
te»?, es decir, aquella informacién ya presente en el hablante y que no ne-
cesita vocalizar, el mayor o menor grado de concentracién, los diferentes
estados de 4nimo, etc., hasta aquellas enfermedades o estados psiquicos es-
peciales que estudia la patolingiiistica.

3. .LA INDIVIDUALIDAD DEL HABLANTE

- Para la caracterizacion del hablante han de tenerse en cuenta no sdlo
sus rasgos individuales, sino también las caractenstlcas generales del grupo
soc1olmgulst1co a que pertenece.

- La idiosincrasia del sujeto es relevante no sélo para su propio registro
lmgufstlco, sino también respecto a su comportamiento kinésico o, en ge-
neral, extraverbal.

La conjuncién de estos tres parametros —raras veces uno de ellos aisla-
do— repercute en el acto de habla concreto de formas muy variadas y de
casi imposible sistematizacién. Enumeremos, sin embargo, algunas de ellas,
que el autor ha de tener en cuenta en su esfuerzo por crear un personaje
verldlco.

a) . Fenomenos prosédlcos y, en gcneral suprasegmentales, como ento-
nacién y acento de intensidad.

.b) Fenémenos kinésicos, especialmente de mimica y gesticulacién.

¢) Mayor o menor integridad del enunciado, donde se incluyen las re-
ducmones o incorrecciones sintacticas.

" d) ~ Silencios, pausas, frustracién del lenguaje, balbuceos, etc.

-~ e) Empleo fatico del lenguaje.

- f) Registro lingiifstico: eleccién de las distintas formas smtéctxcas, de
vocabulario, de concatenaciones, etc. :
"~ Es decir, una visién pluridimensional e integral del lenguaje, tal y como
actiia en la realidad, incluye factores verbales y extraverbales dirigidos y
hasta determinados por parametros situacionales y de la individualidad del
hablante. ~

LA IMITACION DEL LENGUAJE REAL EN LA OBRA LITERARIA
- Veamos ahora las caracteristlcas que acusa el texto literario como me-
diador entre la realidad lingiifstica que se forja el escritor y la que evoca
el lector. . : ' '

1 Cfr., H BRINKMANN, «Die Konsutuxerung der Redes, Wirkendes Wort ww), 1§
~1965, pag. 158 . S : L
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Para ello, es importante destacar dos procesos creativos que tienen lugar
en el intento de reproduccién del lenguaje real:

. - 12 La creacién de situacién en el texto literario.
- 22 La lectura misma como creacion.

1° Ya hemos visto que las realizaciones del lenguaje espontdneo se ha-
Han en estrecha relacién con los pardmetros situacionales. Frente a esto,
Coseriu subraya el hecho de que, al carecer la lengua escrita —al menos
parcialmente— de estos entornos, el escritor mismo ha de crearlos mediante
el contexto verbal, lo que le plantea un e«serio problema técnicos® Este pro-
blema de que habla Coseriu, que se presenta a fortiori en la obra literaria,
es indudablemente el siguiente: El autor que desea escribir un lenguaje
realista ha de crear artificialmente unos parametros situacionales y de indi-
vidualidad del personaje que condicionen a su vez el acto de habla determi-
nado.: Pero este «producto lingiiistico» asf elaborado ha de poseer las pro-
piedades de universalidad y autenticidad. Universalidad por un lado, ya que,
para ser comprendido por el lector anénimo, tiene que ser despojado de
aquellos elementos que hacen del acto de habla un caso aislado e irrepeti-
ble. Autenticidad por otro lado, ya que, sin ser una fotograffa o grabacién de
un acto de habla en situacién, ha de estar muy cerca de la realidad hablada,
de modo que el lenguaje espontidneo no resulte en este producto lingiifstico
un cuerpo extrafio. De ahf la conocida tesis de Coseriu de que la lengua poé-
tica es «realizacién de todas las posibilidades del lenguaje como tals®.
~ 22 El proceso creativo de la lectura —la «lectura como construcciéns
con palabras de Todorov®>— se basa en el hecho de que, en definitiva, es el
lector quien reelabora aquella realidad representada en la mente del escritor.
El autor consciente de este hecho experimentari con el lenguaje acti-
vando el sistema psicofisico del lector y evocdndole asi su propia idea de
realidad. Esta caracteristica, muy acusada en la novela de postguerra, ha sido
calificada atinadamente por Delibes de «virtud estética de la sugerencia» %

' E. Cosemﬁ, «Determinacién y entornos, Teoria del lenguaje y lingiiistica general
op. cit.), pag. 320.

* E. Coserivu, «Tesis sobre el tema "Lenguaje y poesfa”s, Lingiiistica Espariola Actual
(LEA) 1, 1, 1979, pag. 182.

® T. Toporov, Poédtique de la prose, Paris, Seuil, 1978, pags. 175 y ss.

" No puedo detenerme aqui en intentar explicar fisiolégicamente las operaciones de
asociacién y seleccién del sistema nervioso. Remito a. manuales clasicos como: R. F.
Scumint, G. THEWS (ed.), Physiologie des Menschen, New York, Heidelberg, Berlin, Sprin-
ger, 1980, 20 ed. G. WoLr, Neurobiologie, Stuttgart, New York, 1976.

1 M. DeLIBES, «Novela divertida y novela interesantes, ABC, 6-5-1982, pag. 3. Estas ideas
las habia deasarrollado ya el autor en su articulo «Notas sobre la novela espaiiola con-
temporinea», Cuadernos, Parfs, 1962, reproducido en Indice, 173, Madrid, 1963, pégs. 9 vy s.

Como puede comprenderse ficilmente, la adecuacién total entre la realidad del autor
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Pero este esfuerzo del autor por fomentar la actividad del lector ha de
evitar cuidadosamente el hermetismo, lo que Alarcos sanciona como pre-

. tensién de que se interprete y rehaga la novela «a base de conjeturas y pro-

yectos» 3, La sugerencia, que cuenta con la competencia lingiifstica del lec-
tor, ha de tener la suficiente concentracién expresiva para que éste pueda
suplir con facilidad y univocamente aquello que el escritor quizd sélo ha in-
sinuado.

Tratemos ahora de ver medios concretos de que dispone el escritor para
resolver el problema técnico anteriormente mencionado. Ya hizo notar Va-
chek™ que la escritura no puede considerarse como inferior al lenguaje
hablado respecto a las posibilidades expresivas, sino que dispone simple-
mente de otros medios, de los que incluso carece en parte la realizacién
linglifstica no escrita. Aqui voy a referirme a tres de ellos, que Delibes sabe
conjugar con gran maestrfa: indicaciones paralingliistico-kinésicas, la grafia
y el lenguaje sintético.

Huelga decir que, si bien tratamos estos medios en la exposicién por se-
parado, es precisamente la conjuncién de los tres la que evoca en el lector
el lenguaje que el escritor considera real, aun cuando uno de ellos suela
predominar segin el contexto o la situacién reelaborada.

Voy a intentar demostrar el funcionamiento de estos medios sirviéndome
de algunas novelas de Miguel Delibes, con lo que pasamos ya definitivamente
al anilisis de experimentos lingiiisticos de nuestro autor. En otro lugar he
tratado de la reproduccién literaria del coloquio, especialmente de la evoca-
cién de la entonacién y del acento de intensidad **. Aqui quiero referirme a

: otros experimentos mas complejos que tienen en cuenta aquellas realizacio-

nes de la palabra influenciadas por la situacion interior.

1. INDICACIONES PARALINGUISTICO-KINESICAS

Un método cldsico de crear la situacidn es el de las acotaciones o indi-
caciones del autor que preceden al didlogo en estilo directo. No voy a dete-
nerme aqui en su explicacién. Remito para ello a los excelentes trabajos de
Poyatos ', Sélo diré que en Delibes se observa, gracias a su fina intuicién y

y la evocada por el lector no es totalmente realizable. La sensibilidad lingiiistica y la
técnica literaria de un escritor serd, sin embargo, tanto mas afinada cuanto mds se
acerquc a este ideal.

" E. ALARCOS LLORACH, Ensayos y Estudios Literarios, Madrid, Jucar, 1976, pag. 187.

% J. VACHEX, «Zum Problem der Geschriebenen Spraches, Etudes phonologiques
dédides a la mémoire de M. le Prince N. S. Trubetzkoy. Travaux du Cercle linguistique
de Prague 8, 1939, pag. 99.

3 A. G, «La reproduccién literaria del coloquio en la novelistica de nguel Delibess,
en Romanistik in Geschichte und Gegenwart (RomGG), 15, Hamburg, Buske. 1983, pagi-

_nas 175-187.

“ F. Povatos, «Paralenguaje y kinésica del personaje novelesco: nueva perspectiva
en el andlisis de la narraciéns, Revista de Occidente, 113-114, 1972, pags. 148-170.

— Forms and Funktions of Nonverbal Communication in the novel: A New Perspective
of the Author-Character-Reader Relationship», Semidtica, 21, 3/4, 1977, pags. 295-3317.
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‘capacidad de observacién, un rico repertorio de estas informaciones creado-
ras de situacién, que, como tales, son a su vez de gran valor literario.

Veamos algunos ejemplos en que el autor intenta compensar el deflcn
hnguistlco de los personajes:

Gt a) 1a mimlca como medio expresivo para suplir el lengva]e. Quico ob-

serva a Santines, el chico de la tienda, cuando se pilla los dedos entre el ca-

. j6n del pedldo y una baldosa:

e

: Le m1raba atentamente, poruendo el mismo gesto de dolor que veia
en la cara del otro y cuando Santines se froté los dedos lesionados
contra el pantalén gris, él lo hizo también contra las blandas estrfas
de su pantalén de pana, aunque en forma apenas perceptible (E!
princzpe destronado V', pag. 35).

b) Gestlculacu’m como presunta ayuda a la deficiencia del lenguaje

El Moﬁi.go‘luchab'a con su deficiencia de éxpresién. Accioné repeti-
damente con las manos, y, al fin, dijo:... (EI camino™, pag. 321).

c) Evocac16n de silencios y pausas concomitantes a la dificultad de ex-

‘ presuSn

(Germén) entorné los ojos para hablar. Le costaba grandes esfuer-
_zos expresarse. Su padre, el zapatero, aseguraba que se le escapa
ban las ideas por las calvas (Ibid., pag. 392).

La explicacién del autor tras la descripcién «entorné los ojos» ocupa el

breve espacio de tiempo que necesita el personaje para vencer los obsticu-
los que le impiden expresarse.

22 LA GRAFIA

El germanista alemdn Hess-Liittich postula, apoyandose en Spillner y
Plett, una grafoestilistica como parte integrante del objeto de la semidtica,
pues en la grafia tiene lugar «la representacién icénica de las funciones se-
ménticas» %,

Cinco horas con Mano y Pardbola del ndufrago son dos novelas de Deli-
bes que ponen de manifiesto la variedad de posibilidades semidticas que

" ofrecen las distintas formas tipograficas, asi como el héabil empleo de los

signos de puntuacién.

7 Cito segin la edicién: El principe destronado, Barcelona, Destino, 1982, 23+ ed.
* % M. DeLIBES, Obra completa (tomo I), Barcelona, Destino, 1964.
® BE. W. B. Hess-LUTTICH, «Dramaturgie des Schweigens-Zur Semiologie des Sprach

" versagens im Draman», Folia Linguistica XII: 1/2, The Hague, 1978, pag. 43.

~ Cfr., ademds: — B. SPILLNER, Linguistik und Literaturwissenschaft, Stuttgart, 1974,
i — H.'P. PLETT, Textwissenschaft und Textanalyse. Semiotik, Linguistik und Rhetorik,
Heidelberg, 1975.
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. Veamos dos ejemplos que evocan en el lector estados de 4nimo extremos
con su correspondiente manifestacion lingiiistica:

a) En el prélogo de Cinco horas con Mario, el lector es introducido en el .
subconsciente del personaje. Después de marcharse las visitas, Carmen in-
tenta relajarse. Sin embargo, las impresiones del dia comienzan a renacer
en su mente. El autor consigue evocar en el lector la confusién reinante en
el interior del personaje al mezclar en un pequefio espacio textual su propia
narracién de los acontecimientos, fragmentos de frases de visitantes y pala-
bras de Carmen misma. Tipograficamente emplea Delibes respectivamente
letra normal, comillas y letra itdlica. Lo fragmentario de estas palabras, asf
como las respectivas pausas, quedan marcadas por puntos suspensivos. Todo
este complejo de lenguaje interior es entrecortado una y otra vez por breves
dialogos, tipograficamente a su vez destacados, entre Carmen y su amiga
Valen, quien la incita a relajarse. Con ello es llevado el lector repetidamente
del mundo interior de la protagonista a la presunta realidad y viceversa.
Delibes consigue crear al final de estas paginas un ambiente de pesadilla
evocando un crescendo de rapidez y desorden en los recuerdos, al concen-
trar en dieciocho lineas diecisiete cambios seguidos de frases fragmentarias
ya aparecidas en paginas anteriores, como podemos ver a continuacién:

«Se mueren los buenos y quedamos los malos.» <Bueno, ¢para-
quién?» «No es un muerto; es un ahogado.» Con los ojos rojos, como
de haber llorado, que me emociono, a ver, dime tu si no es de agra- -
decer una cosa asi. «A don Porfirio, el Amo, le disfrazaron de fran-
ciscano, ya ve», instintivamente notan que se ahogan y se vuelven..."
«Lo dicho.» «Menchu, mona, qué gusto me da verte tan entera.» «Te
-prometo que no impone nadas, ni luto por su padre, ;quieres mds?
«Salud para encomendar su alma...» Los libros en definitiva no sir-
ven mds que para almacenar polvo... «Esta muy cargada la atmés-
fera aqui.» «¢Le importa...?» que los médicos, por regla general ni
sienten ni padecen, como suele decirse... «Lo dicho...» «que yo me
figuro como los peces cuando los sacan del agua...» «Salud para en-
comendar su alma...» . .
Carmen se incorpora de golpe, tan violentamente que Valentina se
asusta (Cinco horas con Mario®, pag. 32).

Ademis es interesante el hecho de que, aunque cada fragmento acusa
aqui el registro caracteristico del hablante respectivo, la lengua pierde su
relacién directa con un contenido determinado, deja de ser lenguaje como
tal, convirtiéndose asi el texto en signo de una actividad psiquica alterada.

b) Pardbola del ndufrago?® presenta —como dijimos— un compendio de
variedades tipograficas de gran valor semié6tico. Aqui voy a referirme sélo al

“"” . Cito ségfm la edicién: Cinco horas con Mario, Barcelona, Desﬁno, 1979, 17.0 ed.
© B Cito segun la edicién: Pardbola del ndufrago, Barcelona, Destino, 1978, 4.+ ed.
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uso de la grafia como medio de expresar el problema metalingiifstico del fra-
caso del lenguaje %, '

_ Delibes, al referirse al personaje Genaro, degradado a perro, sustituye
los signos de puntuacién por la correspondiente palabra que los designa
(punto, coma, punto y coma, abrir o cerrar paréntesis). Veamos un ejemplo:

Sobre las doce del mediodfa coma al salir de la escuela coma los
' dos mellizos de Genaro coma Pedro Juan y Juan Pedro coma llega-
ban galopando por la acera (...) coma doblaban como centellas abrir
paréntesis aferrdndose con la mano derecha a los barrotes cerrar
paréntesis la puerta de hierro y (...) (pag. 62).

 Aqui entra el autor mismo en la problemética cientifica del lenguaje, en
la metalingiiistica. En estos pasajes, la palabra es signo de un simbolo gra-
matical, o, dicho de otro modo, este simbolo adquiere el valor de palabra,
de lenguaje. Se produce un distanciamiento, como si se dictara el texto,
evocando semibticamente la desnaturalizacién de un lenguaje que va per-
diendo su automatismo. Este lenguaje empieza a exigir un esfuerzo mental
y se desliga de la realidad del hablante, se convierte en signo de una pertur-
bacién mental. '

El efecto causado en el lector es similar: la lectura se le hace dificil.
Pierde el contacto con el mundo sugerido por el texto, estableciéndose asi
una afinidad entre el lector y el protagonista, que por su parte también ha
perdido el contacto con la realidad.

Otro experimento es el llevado a cabo por medio de paréntesis explicati-
vos en contextos que no necesitan aclaracién alguna:

Jacinto no es ni tonto ni listo berb si lo suficientemente (listo) como
para aspirar a defender su restringida inteligencia. Para ello (defen-

. - derla) sabe que debe recurrir a la seleccién personal y no delegarla
(pag. 108).

'Aqui se evoca la deshumanizacién del lenguaje, al tratar de hacerlo com-
prensible cuando y donde no es necesario.

32 EL LENGUAJE SINTETICO

La sensibilidad del autor para el lenguaje se pone especialmente de relie-
ve cuando da preferencia a la lengua misma sobre los otros medios de la
escritura (acotaciones, grafia). El autor experimenta entonces con el lengua-

2 Pl fracaso del lenguaje como tema de la novela queda formulado en el pasaje
siguiente: '
(Jacinto) pensaba que una mirada o una mueca comportaban mayores posibili-
dades expresivas y constitufan un vehiculo de comunicacién més sincero que
un torrente de palabras, puesto que las palabras se habfan vuelto herméticas,
ambiguas o vacfas al perder su virginidad (pag. 109).
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je propiamente. dicho para descubrir aquellas posibilidades puramente lin-
gliisticas que, como. tales, sustituyen a los procedimientos extraverbales o
los evocan automaticamente. C

- . Este aproducto lingiifstico» asf{ elaborado lo he denominado ya en otro
lugar «lenguaje sintético»??, pues abarca pardmetros situacionales, extra-
verbales y puramente lingiifsticos. Con este procedimiento, el personaje ad-
quiere mas veracidad, «se hace vivow», al evocar.su propio lenguaje un ma-
yor realismo.

Dado que el lenguaje interior —caso que aqui nos ocupa— es mucho
mas dificil de captar objetivamente que el coloquio, el superar la propia
subjetividad o el hallar una férmula comin a la gran variedad de realiza-
ciones individuales de esta manifestacién lingiiistica, constituirdn el obsticu-
lo principal a vencer por el escritor. En este sentido, Wackernagel-Jolles #
llama la atencién sobre la artificialidad de la prosa literaria que intenta re-
construir una actividad mental. Delibes resuelve el problema creando una
situacién intermedia: el soliloquio (Carmen en Cinco horas con Mario) y el
mondélogo en segunda persona (Jacinto mirdndose al espejo en Pardbola del
ndufrago). La realizacién lingiliistica de ambos personajes es préacticamente
la del coloquio, pero con algunas caracteristicas especiales influenciadas por
la situacién interior. Veamos algunos ejemplos a distintos niveles:

a) En el plano macroestructural, el autor evoca la espontaneidad y falta
de planificacién del discurso interior efectuando continuos cambios de tema
e interrupciones, motivadas por constantes desviaciones a temas secunda-

rios.
" Por ejemplo, en un capitulo escogido al azar (XXV) de soliloquio de Car-
men, la protagonista cambia en nueve paginas diez veces de tema, volviendo
luego a algunos de ellos tras los diversos incisos.

En los monélogos de Jacinto, el autor intercala a menudo entre parénte-
sis frases y expresiones de contextos anteriores que le vienen de modo es-
pontdneo a la mente y que son motivados por alguna palabra del discurso.
Con ello se evocan asociaciones surrealistas y el desorden tipico que reina
en tales mondlogos interiores.

b) A nivel microestructural, este lenguaje presenta muchos elementos
del habla espontanea —que no analizaré aqui— mezclados con otros que
pueden atribuirse también a las peculiaridades del lenguaje no dirigido a un
interlocutor.

Destaquemos como ejemplos algunas asimilaciones y contaminaciones to-
madas del soliloquio de Carmen:

8 Cfr. «La reproduccién literaria del coloquio en la novelfstica de Miguel Delibess,
citado en la nota 15.

¥ B, WACKERNAGEL-JOLIES, Untersuchungen zur gesprochenen Sprache. Beobachtungen
ur Verkniipfung spontanen Sprechens, Goppingen, Kiimmerle, 1971, pag. 94.
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— «Una peseta de aquellos entonces» (pag. 256), por de aquel entonces.

.« ~— «Una poquita de objetividad» (pig. 258), en lugar de un poquito de
objetividad. ‘

.. = «Que qué lo mismo dard, como yo digo» (pag. 259) resultante de las
expresiones «qué mas dard» y «lo mismo da». El afiadido «como yo digo»
evoca que el hablante siente la deformacién lingiiistica, pero, como ocurre
frecuentemente en el lenguaje espontdneo, no la corrige, sino que la atri
buye a su propio registro.
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