Alberto Gil (Ké6ln)

Das Sprachbewufitsein von Miguel Delibes

Miguel Delibes gehért zu den Autoren, die nicht nur mit Sprache expe-
rimentieren, sondern sich auch theoretisch zur eigenen Schreibkunst
geduflert haben. Seine Romane, aber auch seine Essays iiber Sprache
und Literatur sind, wie Antonio GARRIDO (1992: 338) unterstrichen
hat, immer von einer «clara intencidén comunicativa con el lector»
beseelt, wodurch sein soeben angesprochenes Sprachbewufitsein deutlich
als «Bewufitseinskoprisenz» im Sinne H.-M. GAUGERs (1976: 34) er-
scheint.

Die gelungene Kommunikation mit dem Leser ist bei Delibes einer-
seits durch die hohen Auflagen seiner Biicher und die Vielzahl der
erhaltenen Literaturpreise — zuletzt durch den renommierten «Premio
Cervantes 1993» — eindrucksvoll belegt, dann aber auch durch die
umfangreiche Literatur iiber seine Werke dokumentiert. Der kiirzlich
erschienene Sammelband von C. CUEVAS GARCIA (1992) mit den Actas
del V Congreso de Literatura Espariola Contempom'nea zeugt fiir eine noch
andauernde wissenschaftliche Beschaftlgung mit den Romanen dieses
populiren spanischen Autors.

Im vorliegenden Beitrag soll niher beleuchtet werden, ob und
gegebenenfalls wie diese «Bewufitseinskoprisenz» des Autors und das
Empfinden des kritischen Lesers iibereinstimmen. Dafiir sollen die von
der Literatur erarbeiteten Hauptmerkmale des Stils von Delibes mit den
Prinzipien konfrontiert werden, die unser Autor zum Credo seiner
Schreibkunst erklirt.!

Die Sprache von Miguel Delibes aus der Sicht der Sekundirliteratur

Die Delibes-Kritik hat hauptsichlich die Einfachheit seiner Sprache
herausgestellt. Der Autor befreie seine Prosa von ausschmiickendem
Ballast und konzentriere sich jeweils auf das treffende Beiwort (CABA-
LLERO BONALD 1957: 210-211). A. VALENCIA (1962) bewundert in Las
ratas z.B. ganz besonders die Prizision der dort verwendeten
Terminologie, eine Eigenschaft, die gerade in diesem Roman — nach A.
GULLON (1980: 43) — dazu fiihrt, die Aufmerksamkeit des Lesers von
der Sprache als solcher auf das durch sie Bezeichnete oder Suggerierte
zu lenken.

1" Wie aus der Bibliographie ersichtlich wird, hat Delibes seine «Poetiks in verschiedenen
Interviews und Kurzartikeln dargelegt. Spitere Sammlungen dieser Ideen finden sich in
DELIBES 1985a und 1990.
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Schon 1957 fafite L. PONCE DE LEON (1957: 116) in einer Bespre-
chung des Erzihlbandes Siestas con viento sur Delibes’ Qualititen in zwei
«Gaben» zusammen:

— «don de estilo»

— «don de criterio». .

Darunter verstand er jeweils die Einfachheit und die Ausgeglichen-
heit, Eigenschaften, durch die eigentlich der Journalist Miguel Delibes
hindurchschimmere (UMBRAL 1960: 34): inhaltlich ein Reporter, der
einen authentischen Bericht iiber die spanische Provinz schreibe, formal
aber ein Meister der sprachlichen Prizision und Natiirlichkeit.}

Als eine zweite Eigenschaft seiner Prosa wird die getreue Wiedergabe
der Umgangssprache herausgestellt:

Lo que hace verdaderos sus libros no es el que recojan fielmente la
problemdtica y la dialéctica del pueblo, sino el que estén escritos,
efectivamente, con lenguaje del pueblo. (UMBRAL 1970: 63).

Besitzt man die gebiihrende Sprachkompetenz, so entsteht bei der
Lektiire der Romane von Delibes der Eindruck einer spielerischen
Intuition: Es sieht so aus, als beschrinke sich der Autor — scheinbar ohne
literarische Anstrengung (PAUK 1975: 278) — darauf, die Protagonisten zu
Wort kommen zu lassen, d. h. ihre kindliche, stidtische, lindliche etc.
Sprechweise zu «transkribierens.

Diesen Eindruck der Echtheit erweckt Delibes aber auch durch seine
eigene Erzihlweise. Man hat seine Romane «cuentos de viejo» (MARTINEZ
TORRON 1983: 107) genannt. Damit ist der klassische miindliche Erzihl-
stil gemeint, der den Zuhdrer fesselt und ihn die Geschichte wie eine
wahre Begebenheit erleben lifit.4

Als typisch fiir seine Romane hat man somit die Verwischung der
reinen Erzihlpassagen mit den Dialogen der Protagonisten gesehen
(CARBONELL 1968: 252). Dies werde hauptsichlich durch die Technik
erreicht, daf der Autor selbst wie eine Person mehr im Roman spricht
(UMBRAL 1970: 63). Das Ineinandergreifen von Erzihlpassagen und
Dialogpartien verleiht der Geschichte Echtheitscharakter, da — wie C. B.

2 Bekanntlich kommt Delibes mit 20 Jahren (1940) mit der Zeitung £l Norte de Castilla
{Valladolid) als Karikaturist in Beriihrung; 1944 wird er Redakteur dieser Zeitung und
1958 zu ihrem Chefredakteur, bis er 1963 wegen mancher Zensurmafinahmen des
Franco-Regimes das Blatt verlassen mufl. Zu diesem Thema s. GONI 1985; 64-78.

3 In ciner anderen Schrift (1970: 59) macht F. UMBRAL darauf aufmerksam, daf} diese
formalen Eigenschaften der Einfachheit und Natiirlichkeit nicht zuletzt auf den Einflug
der italienischen neo-realistischen Filme zuriickgehen, deren Besprechungen lange Zeit
die journalistische Titigkeit von Delibes in El Norte de Castills in Anspruch nahmen,

4 E. ALARCOS LLORACH (1960: 44) bezeichnet in diesem Sinne Delibes als «novelista
nato, {...} narrador que sabe inventar y contars.
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CADENAS (1982: 84) betont — dadurch die Erzihltechnik als solche nicht
besonders sichtbar wird.

Seine Bemithung um Wiedergabe authentischer Sprechsprache — in
seinem Falle des Kastilischen — ist allerdings Ausdruck einer tieferen
Sorge des Autors: 1971 beteuerte Delibes dem Journalisten Alonso de los
Rios,® er bemiihe sich in seinen Romanen, den Reichtum und die Prizi-
sion der Volkssprache in den kastilischen Dérfern zu bewahren, da sie
durch die Massenmedien, allen voran das Fernsehen, in ihrer Existenz
bedroht sei. Delibes ist jedoch kein blofler Sprachkonservator Diese
Sorge um getreue Wiedergabe bezweckt letztlich — wie R. GArcia
DOMINGUEZ (1985: 68) richtig betont —, das geeignete Mittel zu finden,
um die Probleme Kastiliens und seiner Bevolkerung iiberzeugend dar-
zustellen, ein Experiment, das ihm in dem Buch Castilla habla besonders
eindrucksvoll gelungen ist.®

Biographische Hinweise auf die Stilkonzeption von Miguel Delibes

Miguel Delibes betont immer wieder, er sei kein Linguist, sondern ein
«escritor de oido» (Y4, 5. Januar 1986), und dennoch hat er
verschiedentlich iiber Fragen der Sprache und ihrer Verwendung reflek-
tiert, auf die im folgenden eingegangen wird. Zuvor seien aber einige
biographische Anmerkungen gemacht, deren Kenntnis manche Aspekte
seiner Sprache und Stiltheorie verstindlicher macht.

Wenn Delibes auf seinen Werdegang als Schriftsteller zu sprechen
kommt, nimmt er fiir gewdhnlich auf drei Etappen seines Lebens Bezug:

A) seine Titigkeit als Zeichner und Karikaturist,

B) das literarische Erlebnis der Lektiire des Curso de Derecho Mercantil
(Joaquin Garrigues) und

C) seine Arbeit als Journalist.”

5 C. ALONSODE LOS RIos (1971: 157).

In diesem Buch 138¢ Delibes Vertreter venchiederer Beruie in der Art eines fikiiven
Interviews zu Wort kommen und ihre eigenen Probleme auf thre Weise daslegen. Vgl
hierzu SALVADOR 1987.

7" Diese drei Etappen secines Lebens fafc DELIBES in seinem Beitrag fir den Deutschen
Hispanistentag in Diisseldorf (1983: 168-16%) zusammen.
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Zu A): Seine Neigung zum Zeichnen beginnt relativ friih.® Darin
kommt bereits eine Begabung zum Ausdruck, die spiter von entscheiden-
der Bedeutung fiir seine literarische Titigkeit sein wird: die Fahigkeit zu
kondensieren. Im Buch von C. ALONSO DE LOS RiOs (1971: 62) sind
Photographien mancher seiner Karikaturen aus dem Jahre 1943 abge-
bildet. Aus ihnen wird ersichtlich, dafl Delibes recht friih spezifische
Eigenschaften einzelner Menschen erkennt und — wie in der Karikatur
iiblich — besonders hervorstechen lifit. Man braucht sich nur einige
Protagonisten seiner spiteren Romane in Erinnerung zu rufen — etwa El
Nini (Las ratas), Carmen (Cinco horas con Mario), Jacinto (Pardbola del
ndufrago), Pacifico (La guerras de nuestros antepasados) —, um diese
Neigung des Autors zur Charakterisierung durch besondere Betonung
eines Merkmals wiederzuerkennen.

Zu B): Die verschiedenen Auflerungen zu seinem «Meister» Joaquin
Garrigues, die Delibes in zahlreichen Interviews, Vortrigen und Vorwor-
ten gemacht hat, faflt er spiter in dem Aufsatz «Garrigues, el maestro»’
zusammen. So paradox es klingen mag, war nimlich die Lektiire eines
juristischen Lehrbuches (E! Curso de Derecho Mercantil) der eigentliche
Ausléser seines Interesses fiir das geschriebene Wort.

Was faszinierte den jungen Delibes bei der Lektiire dieses Textes? Er
selbst betont, dafl gerade die Form, die Sprache das war, was ihn anzog:

La forma de decir llegé a apasionarme tanto como el mensaje que
contenia. (DELIBES 1985a: 97).

Zwei formale Aspekte fielen damals dem jungen Delibes auf, die
spiter zu Grundelementen seiner eigenen Stilistik werden sollten:

1. Die Einfachheit und Prizision: «Su prosa era sencilla, directa, casi
ascética. Garrigues era castellano en el decir: llano y desnudo. Pero
jqué admirablemente exacto! jQué adjetivacién inesperada la suyals
(DELIBES 1985a: 97)

2. Die Metaphorik: «Garrigues, llegado el momento, hacia la pirueta,
sabia sacarse una metifora de la manga, una metifora oportuna,
rutilante, divertida» (DELIBES 1985a: 98).

Zu C): 1944 wird Delibes Redakteur in E/ Norte de Castilla (Vallado-

lid), 1958 bis 1963 ist er sogar Chefredakteur dieser Zeitung. Was hat fiir

den Romanschriftsteller diese Zeit bedeutet? In einem «Vorwortbrief» zur

o — -

i
1

8 Inseinem Gesprich mit J. GONI (1985: 15-16) erzihlt Delibes, er habe bereits schon als
junger Schiiler diese Neigung zum Zeichnen gespiirt. Seine Lehrer-Karikaturen waren
bereits unter seinen Schulkameraden gut bekannt. Spiter (1940) beginnt er gerade als
Karikaturist in der Zeitung E/ Norte de Castilla (GARCIA DOMINGUEZ 1985: 23 und 81)
zu arbeiten,

% In: DELIBES 19852: 95-101.
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Aufsatzsammlung Estudios sobre Miguel Delibes, die von der Journalisten-
Fakultit der Universitit Madrid herausgegeben worden ist,”® schreibt
Delibes (S. 9-10), der Journalismus sei seine «Erzihlschules gewesen, denn

[..) en este tiempo aprendi dos cosas fundamentales para mi
- . "

posterior dedicacién a la novela: la valoracién humana de los

acontecimientos cotidianos — los que la prensa refleja — y la

operacion de sintesis que exige el periodismo para recoger los

hechos y el mayor ndmero de circunstancias que los rodean con el

menor ndmero de palabras posibles (8. 9)."

In der Schule des Journalismus lernt Delibes also die ihn charakteri-
sierende dokumentarische Gestaltung seiner Erzihlungen sowie die
sprachliche Prizision seines Stils.

Im Grunde verschaffen alle drei Etappen seiner Biographie Klarheit
iiber die Haupteigenschaft des Schriftstellers Miguel Delibes, nimlich
seine Fihigkeit zur Synthese, zur Kondensierung, die in seiner Roman-
produktion sowohl auf inhaltlicher Ebene (Themen, Protagonisten) als
auch in der Form (Kiirze der meisten Romane, Einfachheit und Prizision
des Stils) stets sichtbar ist.

Das Sprachbewufitsein von Miguel Delibes

In einem Aufsatz iiber die Schreibkunst von Charles Dickens" fafit
Delibes die Qualititen des englischen Autors zusammen, die diesen —
seiner Meinung nach — zu einem hervorragenden Romanschriftsteller
erheben (S. 64): ‘

1. «agudeza»

2. «facultad de desdoblamiento»

3. ssentido de la narracions.

Wenn man sonst weitere Aufferungen von Delibes zu den Themen
Sprache und Literatur liest, merkt man allerdings, daf} diese drei Dickens
zugeschriebenen Eigenschaften genau die dichterischen Qualititen sind,
um die sich der spanische Autor selbst bemiiht, da sie im Grunde die
tragenden Siulen seiner eigenen Poetik darstellen. Dies soll nun im
folgenden anhand einiger Aussagen von Delibes niher erliutert werden.

Zu 1): Die «agudeza» eines Autors wird von Delibes so verstanden,
da seine Sprache sich auf natiirliche Weise in die zu behandelnde
Thematik einfiigt. Hierfiir bevorzugt Delibes hauptsichlich die «literari-

0 $_. DEPARTAMENTODE LENGUA Y LITERATURA / CIENCIAS DE LA INFORMACION 1983.

It Ahnliche Aussagen finden sich in C. ALONSO DE LOS RiOs (1971: 63) und J. GUERRE-
RO MARTIN (1980: 67).

% ,El secreto de Dickenss, in: DELIBES 1985a; 58-65.

r— |
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sierte Sprechspraches, auch wenn er es nicht scheut, da, wo der Inhalt es
verlangt, sprachliche Experimentierung zu wagen.

In seiner Romantheorie geht Delibes nimlich davon aus, dafl Realis-
mus die Ausdrucksweise sei, die der spanischen Art am besten
entspreche.” Diese «Objektivitit» der Handlungsdarstellung entsteht
bekanntlich dadurch, dafl der Autor «unsichtbar» wird, was nicht eine
ausgefeilte Technik voraussetzt, sondern darin besteht, den natiirlichen
spontanen Gedankenassoziationen nachzugehen:

El autor (sin ser radicalmente objetivo o behaviorista) consigue la
invisibilidad mediante una complicada adaptacién sicolégica del
lenguaje escrito al lenguaje hablado, utilizando una técnica narrati-
va basada en la asociacién de ideas. (DELIBES 1982a: 268).

Seine erste persénliche Erfahrung dieser Art machte Delibes mit £/
camino. Hier liel der Autor seiner Spontaneitit freien Lauf und schrieb
mit grofler Leichtigkeit sogar tiglich ein Kapitel."

Diese Natiirlichkeit und Einfachheit der Sprache steht aber nicht im
Widerspruch zur exakten Terminologie. Delibes hat nimlich die Erfab-
rung gemacht, dafl die einfachen Leute in Kastilien (seine wichtigsten
Romanhelden) sehr prizise in ihrer Ausdrucksweise sind.” Anders
verhalte es sich mit dem poetischen Wort. In einer kleinen Studie iiber
Jorge Guillén' spricht Delibes von den «palabras esenciales» (S. 37): Es
sind jene dichterischen Ausdrucksweisen, die durch ihre semantische
Ladung eine ganze Welt von Assoziationen zu entfalten vermégen (S. 35).
Zu einer solchen Poetizitit der Sprachverwendung sehe er sich als
Romanschriftsteller auflerstande (S. 36).

Wenn es aber das Thema verlangt, verlifit der Autor seine gewohnte
Natiirlichkeit und experimentiert mit der Sprache.” Diese formalen
Kraftakte erkennt aber Delibes nur an, wenn sie ein konkretes Ziel

B .La revolucibn narrativas, in: DELIBES 19852 112.

4 Dazy 4. C, ALONSO DE LOS RIOS (1971: 124-125) und J. GORa (1985: 35). In scinem
Tagebuch Un ario de mi vids (DEIIBES 21979; 56) unterstreicht Delibes seine «Poetik
Aey Spontaneivits durch die Verwunderung angesichts sprachwissenschaftlicher
Unwiersychungen dicses Romans, die auf von ithm unbeabsichtigte rhetorische Figuren
sulinerbsan muhen. Die Absicht, solche Kunstgriffe zu verwenden, wiirde bei thm
feedich Euhipeibfensighkeis im yosaus pasalysicren,

W Yieren v 62 Manis o 1oy REOS 19715 183-184, Diines 1986b: Prolog und «Mi obra
¥ v Ak preagisass, in: K05 (19765 77),

W bunllbin g Y atabdibey i D0 108 190535 33-37,

) ) uis “n"ﬂHm'mmllﬁmh“bm iwb il Bestanshiail ssinar Stilkonzeption, Die Technik
Finer fonrin el prertle viai ey Vlsonatik lisstinme werdon: «En cada caso, en cada
el b e s viegetieh 1 i deaicd @ emplear.s (LEGUINECHE 1974: 285),
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verfolgen, wie z. B. die Entlastung von iiberfliissigem Beiwerk, um die
Suggestionskraft des Romans zu steigern (DELIBES 1982b).

Manche seiner Romane haben von ihrer Aussage her den Autor zum
Einfallsreichtum seiner Sprachgestaltung herausgefordert. Er hat sich zu
einigen dieser Sprachexperimente geduflert: So ist z. B. in Diario de un
cazador die Form des Tagebuchs gewihlt worden, weil es gerade zu einem
echten Jiger gehdrt, minuzids und systematisch iiber seine Jagdaktivititen
Buch zu fithren.!®* Carmens Monolog in Cinco horas con Mario entstand
aus der Einsicht, dafl durch einen Dialog die Aussagekraft der Mario-
Position nicht in der gewiinschten Wirksamkeit hitte erreicht werden
- kdnnen. Der 300 Seiten lange Monolog zwang ihn allerdings dann dazu,
die Ausdrucksweise des Milieus der Protagonisten genauestens zu studie-
ren.” Parabola del ndufrago verlangte eine groflere sprachliche Anstren-
gung, da dieser Roman einen Alptraum wiedergeben sollte:

Pardbola del niufrago intenta ser la transcripcién de una pesadilla
y [...}Jy como en las pesadillas, las situaciones se encadenan por
asociaciones caprichosas, ajenas, en el fondo, a la légica y a la
forma literaria de la gramatica.®

Sprachliche Sensibilitit fiir die Mechanismen der miindlichen Kom-
munikation zeigt Delibes in seinen Auflerungen zur Form des Romans
Las guerras de nuestros antepasados. Hier werden Gespriche «transkribierts,
die auf Tonband aufgenommen wurden. Zur Fiktion dieser Technik sagt
Delibes, er habe den Text besonders sorgfiltig bearbeitet, da fiir gew6hn-
lich der Respekt vor dem Gerit die Sprecher zu gréfierer Sorgfalt in ihrer
Redeweise zwinge.?! Die Schwierigkeit dieses Experiments liegt allerdings
darin, dem Leser unter Beriicksichtigung dieser Bemiihung um Korrekt-
heit das spontan Gesprochene deutlich genug zu signalisieren.

In Los santos inocentes «singt» der Autor geradezu eine Ballade der
armen und unterdriickten spanischen Bauern. Die dafiir geeignete Form
sollte auch Fuflerlich die Konventionen der Prosa iiberschreiten: Delibes
verzichtet hier z. B. auf den Punkt als Interpunktionszeichen:

B Gori1985: 46.

¥ GORI 1985: 83. Nach eigener Aussage (vgl. GONI 1985: 49) <halfs ihm die damalige
Zensur zu diesem Experiment, da Marios Auflerungen nicht direkt ausgesprochen
werden durfien. Hierzu s. auch DELIBES 1983: 170,

2 C. ALONSO DE LOS RfOS (1971: 99-100). Dariiber ausfiihrlicher bei GONT 1985: 100-102.
In diesem Gesprich geht Delibes auch auf die Einfliisse des «nouveau roman» in
Pardbola del ndufrago ein (S. 101). Ausfihrlich zu diesem Sprachexperiment s. GL
1986. ’ .

A GORI 1985: 105-106; hierzu s. GIL 1984: 15-19.

: B
Q\ . . “




1016 DE ORBIS HISPANI LINGUIS LITTERIS HISTORIA MORIBUS

Es porque quise darle una estructura poemaitica, cuya fluencia se
romperia con la aparicién de un punto.?

Er ordnet dariiber hinaus streckenweise die Zeilen typographisch in
der Art der Verse eines Gedichts. Der gelungene Rhythmus ist ein klarer
Beweis fiir den Erfolg dieses Experiments.

Zu 2): Fiir Delibes ist der Roman ein Versuch, «das menschliche Herz
zu erforschens. Das sei sogar das eigentliche Qualititsmerkmal einer
Erzihlung.? Um dies zu erreichen, ist der Autor bemiiht, sich mit den
Protagonisten zu identifizieren. Uber die Eigenschaften der Erfindung
und Beobachtung, die jedem Schriftsteller innewohnen miissen, stellt
Delibes noch die Fihigkeit, mit den Helden des Romans eins zu werden:

Por encima de la potencia inventiva y del don de observacién,
debe contar el novelista con la facultad de desdoblamento: no soy
asi pero pude ser asi.®

Dieser Identifizierungsprozefd ist fiir Delibes mafigebend, nicht nur
wenn der Autor einen Protagonisten schafft, der ihm persénlich liegt,
sondern auch dann, wenn dieser sozusagen seine Antithese bildet. Das
falle besonders beim «Sexagenario» aus dem Roman Cartas de amor de un
sexagenario voluptuoso auf, der anders als sein Autor eitel, opportunistisch
und ein Besserwisser sei.”

Was die Wahl der Protagonisten betrifft, hat Delibes einmal gesagt, er
brauche nicht lange nach ihnen zu suchen, sie wiirden sich vielmehr
«aufdringens, ihre Geschichte zu erzihlen.?® Vom Romantechnischen her
heiflt dieses Bild, dafl der Autor erst dann mit der Niederschrift beginnt,
wenn seine Protagonisten bereits Eigenleben erlangt haben:

Es cuestion de reflexidn previa a la escritura. Yo, mientras no los
veo (a los personajes) vivos y actuantes, no me meto a redactar
una novela.?

So schrieb der Autor kurz nach Erscheinen des Romans in der Tageszeitung ABC vom

26, September 1981 (S. VIII).

B GONI 1985: 101 und DELIBES 1983: 172. Auf sein ganzes Werk zuriickblickend sagt
DELIBES (1993): «<Yo he sido siempre un novelista de personajess.

2 DELIBES 11979: 93.

3 Dieses Thema des «desdoblamentos behandelt Delibes ausfiihrlicher in einem Interview
mit Blanca Berasategui (A8C, 19. November 1983, VI-VII), in dem der Autor auch auf
andere Protagonisten seiner Romane eingeht (Carmen, Lorenzo, D. Eloy etc).
Wontlich sagt Delibes dazu: «meterme hasta el fondo en el personaje, sea cual fuere su
edad y su calafias.

% ECHEVERRIA 1986: 40.

¥ ECHEVERRIA 1987: 8.
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Zu 3): Was die Erzihlung als solche betrifft, konzipiert Delibes seine
Texte immer im Hinblick auf den Leser, der sie rezipieren soll (GORNI
1985: 50).

Wie Delibes diese Kommunikation versteht, erhellt aus seiner
Besprechung des Romans Nada von Carmen Laforet (DELIBES 1966).
Entscheidend sei in diesem Roman die stirkere Aktivierung des Lesers
durch die eminent suggestive Kraft der Sprache (S. 52-53).

Die Erzihlweise erhilt somit fiir Delibes eine vorrangige Stellung.
Seinem Empfinden nach sucht der Leser bei der Lektiire eines Romans
nicht primir eine bisher nicht gehorte Neuigkeit, sondern eine Form der
Interpretation, die er teilen kann:

El lector no suele perseguir en un relato una historia inédita sino
la interpretacién que el autor realiza de unos hechos y unos
sentimientos que de alguna manera, ambos, autor y lector, com-
parten. [...] Literariamente, al menos, el tema es de rango inferior
a la manera de interpretario.» (DELIBES 1983: 172).

Diese Aussage zeugt von einem zumindest intuitiven Wissen des
Autors um das hermeneutische Spiel, das sich im Akt des Lesens voll-
zieht.

Fazit

Wenn man die von der Kritik herausgestellten Eigenschaften der Prosa
von Miguel Delibes mit seinen eigenen Angaben zur Schreibkunst
vergleicht, wird die Art der gegliickten Kommunikation dieses spani-
schen Autors mit seinen Lesern verstindlich: Delibes ist kein Genie der
spanischen Literatur, der klassische Themen auf hohem Niveau behan-
delt, sondern ihm ist es gelungen, durch eine schlichte miindliche
Erzihlart und eine lebendige Darstellung der Protagonisten den Hori-
zont seiner Leser zu erreichen. Auf den kastilischen Autor kénnen die
Worte Thomas Manns angewendet werden, die er dem Helden seiner
Erzihlung Der Tod in Venedig in den Mund legt:

Damit ein gelungenes Geistesprodukt auf der Stelle eine breite und
tiefe Wirkung zu tiben vermdge, mufl eine geheime Verwandt-
schaft, ja Ubereinstimmung zwischen dem persénlichen Schicksat
seines Urhebers und dem allgemeinen des mitlebenden Geschlech-
tes bestehen. Die Menschen wissen nicht, warum sie einem
Kunstwerke Ruhm bereiten. Weit entfernt von Kennerschaft,
glauben sie hundert Vorziige daran zu entdecken, um so viel
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Teilnahme zu rechtfertigen; aber der eigentliche Grund ihres
Beifalls ist ein Unwigbares, ist Sympathie.?
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