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con Lope, lo pierde. Pero Calder6n — advierte el de Cabra — tiene otro linaje de
comedias al que los criticos le han hecho menos encomio, tal vez por nio pararse lo
suficiente en ellas. Es el Calder6n del teatro de tramoya, de maquinaria, de esceno-
grafia y de magia. La comedia de contenidos miticos, de leyendas orientales, de
cuentos populares y de libros de caballeria. Todo prestaba al autor fundamento
para tejer fdbulas amenas y donde hasta es posible que, consciente o inconsciente- ,

.mente, se oculten ideas filoséficas y trascendentales. Mas si de esto nada existiera,

“;cémo negar la poesia, el hechizo de lo maravilloso, lo variado y rico del espectd-
culo que hay en estos dramas, aun cuando nada ensefien?”'’,

v

Resumamos: la defensa que Juan Valera nos ha dejado sobre Calderén no sélo
debe valorarse como una lanza que se rompe en favor del escritor mds denigrado en
los dltimos afios del siglo pasado, sino que al desentrafiar de su obra aquello que
podia conjugarse con postulados estéticos del momento, estaba, de igual manera,
haciéndolo con todo el teatro espaiiol del siglo XVII, cuya némina también habia
caido en desgracia. Separando en Calderén las adherencias que, en verdad, asfixia-
ban su auténtico valor dramdtico y teatral, Valera incitaba a que otros lo hicieran
con Lope, Tirso, Alarcén o Moreto. Los grandes. Y Calderdn fue el Gltimo de ellos.
El cierra el ciclo de una dramdtica que forma grupo, lo cual perjudica a la deter-
minacién de su singular figura y mengua su grandeza. En contrapartida, hace mas
fecunda, rica y admirable la obra del genio dramdtico espafiol en su integridad y
conjunto. Valera fue un apologista excepcional. A €l habrd que acudir siempre
como apoyo critico, aunque sea de segundo orden, pero objetivo y serio, en una
época que mantenia con el Barroco cierta actitud de cerrazon. Valera fue de los
pocos que entreabrieron la puerta. Por ella pasé Géngora y, por suerte, también
Calderdn: “Poco importa que sus personajes vivan en un mundo diverso del real,
donde la geografia es otra; que los griegos no sean griegos; ni los babilonios ni los
persas sean persas ni babilonios; todo e quimerico; todo es suefio que a nuestros
ojos aténitos se despliega™?°, Esa es la esencia del teatro.

Es posible que a la critica erudita calderoniana le diga bien poco los juicios de
Juan Valera. Sin embargo estimamos que el novelista andaluz hizo algo que esta-
remos de acuerdo en evaluar como de acertado en su momento: comprometerse,
aunque fuera sélo a través de una firma y en un articulo divulgativo, con un autory
con una obra que la ignorancia marginaron. Pero Valera hizo algo misen esas 110
pdginas (que tal vez no fueran tantas): inducirnos a explicar el teatro calderoniano
desde la misma tradicionalidad del género. Valera supo antes que muchos de noso-
tros cémo la literatura es mds convincente cuando la explica la misma literatura.
Forzar, que no buscar, respuestas a los conflictos dramdticos de Calderon o de
cualquier otro, en dominios ajenos al mismo teatro, pueden conducirnos a orto-
pedias innecesarias.

19 Idem., pdg. 765.
20 Idem,




CALDERON Y LA MODERNIDAD
El teatro de Calder6n visto por Octavio Paz
Por Alberto Gil

El conocido poeta y ensayista mexicano Octavio Paz hace en su libro £! arco
y la lira' una extensa referencia a Calderon y al teatro del Siglo de Oro espaiiol,
que es digna de mencién, ya que puede servir de portavoz a muchos interrogantes
actuales sobre el teatro calderoniano planteados desde una perspectiva modema.

En su referencia al Siglo de Oro, Octavio Paz hace hincapié en aquellas obras que
tratan fundamentalmente de la libertad del hombre y de la gracia de Dios. En este
contexto sefiala dos comedias de Calderon — La vida es suefio y El mdgico prodi-
gioso — y una de Tirso de Molina: £1 condenado por desconfiado (AL 209). Paz
sefiala tanto la relevancia filosofica como el acierto en la elaboracion dramitica
de estas obras: Desde el punto de vista de la temdtica, Paz afirma que este teatro
es el unico que en Occidente merece realmente el titulo de filosofico, al menos
hasta Goethe. Por lo que respecta a la dramaturgia, el mérito de estos autores
" radica — segiin Paz — no en que pongan de manifesto una gran riqueza de pensa-
miento filoséfico, sino en que hayan conseguido transmutar toda esta conceptualidad
en una imagen poética y en una accidon dramdtica que consiguiera una sintonia —
una simpatia — con el publico de la época. ‘

A ese publico de la época, Octavio Paz contrapone a renglén seguido el modermno
receptor, afirmando tajantemente: “Para el espectador modemo el lenguaje de
Calderén o Tirso de Molina resulta ininteligible” (id.) y aduce como motivo — apar-
te de un empobrecimiento del lenguaje — la carencia moderna de los conocimientos
teolégico-filosoficos de que disponia el espectador de la época’.

Esta referencia del poeta mexicano a Calder6n careceria en principio de gran
interés, si no pasara a continuacién a exponer él mismo su propio juicio sobre el
teatro calderoniano, pues ahi si que aparecen — si bien no de forma tematizada —
fos verdaderos obsticulos que se levantan entre la concepcién moderna del hombre
y la que se halla en la base del teatro de Calderdn.

1 Las referencias estan tomadas de la edicion: Octavio Paz, El arco y la lira, México: Fondo
de Cultura Econdmica * 1979, que en adelante se abreviara AL, ‘

2 “El lugar que ocupaban aquellas ideas sobre la gracia y el libre albedrio, la predestinacion,
el amor y la fe lo ocupan ahora vagas nociones de orden periodistico, extraidas de los
manuales de divulgacion cientifica” (AL 209 y s.).
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La confrontacion de Calderén con la modermidad

Octavio Paz contrapone al héroe de la tragedia clasica de un Esquilo o Euripides®
el protagonista de una pieza de Calder6n (AL 210y s.): Ambos tienen en comiin el
enfrentarse con el tema central del destino del alma. Pero mientras Edipo o Anti-
gona, por ejemplo, al pronunciar un “S{” al Destino se sobrepasan, llegan al extre-
mo de sus posibilidades volitivas, participando asi en el concierto césmico, Segis-
mundo sélo adquiere su libertad cuando acaba por decirle “No” a la naturaleza
humana, pues cuando sigue la voz de su naturaleza selvitica no es sino un prisionero
de las estrellas. Por eso afiade Paz literalmente:

*La libertad de Segismundo no es la justicia cosmica cumpliéndose como acto de con-
ciencia sino la Providencia reflejindose a si misma. El hombre no es un nudo de fuerzas
contrarias sino un escenario ocupado por dos actores: Dios y el Diablo. (...) El héroe, en
el sentido griego desaparece. No hay tregedia sino auto sacramental o drama sacro.”
(AL 211).

Seguramente recordando los versos que pronuncia Clotaldo en palacio al revelar a
Segismundo que es el principe heredero de Polonia:

Mas fiando a tu atencién

que venceris las estrellas,

porque es posible vencellas

a un magnanimo varén,

a palacio te han traido (VV. 1284~1288)*,

afirma Paz (id.): “Libertad vencedora de los astros, como dicen los hermosos
versos de Calderén, mas también libertad que consiste en negar a aquel que la ejer-
cita.”

Y es precisamente esta tesis del poeta mexicano la que produce cierta perpleji-
dad en el lector del teatro de Calderén: ;Se refiere Octavio Paz con su afirmacién
de la negacién de la naturaleza humana a frases como, por ejemplo, la pronunciada
por Segismundo en su segundo monologo:

" Es verdad; pues reprimamos
esta fiera condicion,
esta furia, esta ambicién
por si alguna vez sofiamos (VV. 2148-2151)?

Evidentemente no radica la gravedad y dignidad de Segismundo, como en Edipo
o Filocteto, en la importancia del conflicto sostenido con el Destino, ;pero es nega-
cion de la naturaleza humana su sometimiento a una ley superior? Y si se acepta
esta premisa, ¢a qué tipo de ley?

A mi modo de ver, es precisamente en los diferentes conceptos del hombre don-
de radica la mayor dificultad para una comprensién moderna del teatro calderonia-

3 Aunque Octavio Paz no lo nombra, ha de afiadirse, sobre todo en este contexto, a Sofocles.
4 Citado segin la edicién: Calderon de la Barca, La vida es suefia (comedia, auto y loa). Edi-
cion, estudio y notas de Enrique Rull. Madrid: Clasicos Alhambra 1980.
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no. Octavio Paz mismo muestra claramente esta dificultad de acceso a Calderén al
desarrollar su idea de la modernidad, que veremos a continuacién brevemente.

El concepto moderno del tiempo

Su conocido ensayo Los hijos del limo® contiene los elementos principales
que constituyen su idea de lo modemno como fenémeno cultural®. Para Octavio
i Paz, 1a modernidad se inicia con la Ilustracion y en nuestros dias presencia ya su
! propio ocaso. Su fundamento es la exaltacion del cambio’.

f . Qué duda cabe que esta concepcion del cambio estd unida a la revolucion intelec-
tual llevada a cabo en esa época en el terreno de las cuestiones fundamentales,
respecto a las relaciones hombre-Dios:

“La modernidad se inicia cuando la conciencia de la oposicion entre Dios y Ser, razén y
revelacion, se muestra como realmente insoluble,” (HL 48).

: Este giro radical de la antropologia modermna se apoya en los dos puntos funda- ;
N ‘ mentales siguientes: ,

: » — la idea moderna del tiempo
| — la idea moderna del hombre.

: El concepto moderno del tiempo es el del cambio continuo, caracterizado ademas
por su heterogeneidad, “heterogeneidad que irrumpe en el presente y tuerce su cur-
: so en direccion inesperada. No solo es lo diferente sino lo que se opone a los gustos
5 tradicionales: extraiieza, polémica, oposicion activa.” (HL 20).

Esta concepcién del tiempo no admite la negacion del futuro, ya que va unida
constantemente a la idea de la evolucion y del progreso:

: “La idea de que un dia han de cerrarse las puertas del futuro . . . esa idea alternativamen-
i te me hace temblar y reir®.

i Concebimos al tiempo como un continuo transcurrir, un perpetuo ir hacia el futuro;
: si el futuro se cierra, el tiempo se detiene, Idea insoportable e intolerable, pues contiene
3 una doble abominacidn: ofende nuestra sensibilidad moral al burlarse de nuestras espe-
! ranzas en la perfectibilidad de la especie, ofende nuestra razon al negar nuestras creencias
; acerca de la evolucion y el progreso.” (HL 45).

! 5 Las referencias estin tomadas de la edicion: Octavio Paz, Los hijos del limo. Barcelona:

% : Seix Barral 21981, que en adelante se abreviara HL.

' 6 Los hijos del limo recoge las Charles Eliot Norton Lectures pronunciadas por Octavio Paz
en el primer semestre de 1972 en la Universidad de Harvard. Su punto de partida es el estu-
dio de los rasgos definitorios de la lirica moderna, desde el Romanticismo a nuestros dias.

7 “La época moderna — ese periodo que se inicia en el siglo XVIII y que quizd llega ahoraa
su ocaso — es la primera que exalta el cambio y lo convierte en su fundamento.” (HL 36).

8 Esta afirmacion del poeta mexicano apoya también al tesis de Schrader (pag. 788 y 790) de
que Octavio Paz mismo pertenece intelectualmente y en su obra poética a Ja modernidad.
Cfr. Ludwig Schrader, “Der Bogen und die Leier oder die eweige Gegenwart — Modemi-
tit als Theorie bei Octavio Paz”, In: E. Kihler (ed.), Sprachen der Lyrik. Festschrift filr
Hugo Friedrich zum 70. Geburtstag, Frankfurt a. M. 1975, 782-814.
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- La linearidad perpetua del tiempo y del progreso choca evidentemente con la idea

cristiana de la eternidad:

“En el tiempo finito de la historia, en el ahora, el hombre se juega su vida eterna. Es
claro que la idea de modernidad sdlo podia nacer dentro de esta concepcion de un tiem-
po sucesivo e irreversible; es claro, asimismo, que sdlo podia nacer como una critica de
la eternidad cristiana.” (HL 46)°.

Por lo que respecta a la teoria del conocimiento, de una concepcién absoluta-
mente dindmica de la temporalidad no se deduce sino una dialéctica cognoscitiva,
perdiendo asi la critica su cldsica orientacion hacia la verdad:

“*No nos rige el pri'ncipio de identidad ni sus enormes y mondtonas tautologias, sino la
alteridad y la contradiccion, la critica en sus vertiginosas manifestaciones. En el pasado,
la critica tenia por objeto llegar a la verdad; en la edad moderna, la verdad es critica.”
(HL 50). '

_Vista la funcién del entendimiento critico en un constante fluir, pierden los con-

tenidos mismos del conocimiento validez universal'®, de ahi que no sea el ser el ob-
jeto del conocer sino la realizacién misma.

El concepto del hombre

La idea del hombre en este constante fluir no puede ser, por tanto, sino una
concepcion eminentemente dindmica: rechazo del ser y adhesién a la posibilidad
de ser:

“Perpetua posibilidad de ser, movimiento, cambio, marcha hacia la tierra movible del
futuro. All4, en el futuro, en donde el ser es presentimiento de ser, estan nuestros parai-
sos...” (HL 45).

_Calderén concibe a sus personajes de una manera radicalmente distinta. Frente a
este constante devenir aparece claramente un paso de la nada al ser: “del no ser
pasando al ser” (V. 649), dice el Hombre en el auto sacramental La vida es suefio'!.
Es mas, en la concepcion del hombre se pone de relieve un auténtico deseo de ser,
aceptando aun el riesgo de la existencia misma. Asi dice el Cuerpo en £l pleito ma-
trimonial del cuerpo y el alma'*:

9 En otro ensayo — “Poesia de soledad y poesia de comunién’ (En: Octavio Paz, Las peras
del olmo. Barcelona. Seix Barral 21978, 95-106) — hace suyas las palabras de Nietzsche:
*No la vida eterna sino la eterna vivacidad: eso es lo que importa’ al afirmar: “Esta eter-
nidad y esta reconcilidcion con el mundo se producen en el tiempo y dentro del tiempo, en
nuestra vida mortal, porque al amor y la poesia no nos ofrecen la inmortalidad ni la sal
vacién.” (pag. 101).

10 Cfr. en este sentido la visién critica de la modernidad como teoria en Karl Holz, “Latein-
amerika und die Suche nach dem ‘Verlorenen Paradies’” — Zur Theorie und Poetik eines
Erldsungsmythos bei Octavio Paz". Romanistisches Jahrbuch 33, 1982, 336-354.

11 Cfr. Nota 4.

12 La cita estd tomada de la edicién de Angel Valbuena Prat, Calderon de la Barca, Autos
Sacramentales 11, Madrid: Clisicos Castellanos 74, 31967.
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Mas, ser quiero; que es error

no ser si en mi mano esta,

pues peor no ser sera

que siendo ser lo peor (VV. 229 232)”

También el hombre modero tiene un fuerte deseo dg ser; asi dice Paz en El arco
ylalira: :

“Si el hombre es un ser que no es, sino que se estd siendo, un ser que nunca acaba de
serse, ;no es un ser de deseos tanto como un deseo de ser?” (AL 136).

(Pero, qué ser es éste que resulta de tal devenir? No es un ser que le viene dado
al hombre, sino en definitiva un ser que él mismo se da:

“El hombfe, dicen los modernos, es temporalidad. Mas esa temporalidad quiere aquie-
tarse, sanarse, contemplarse a si misma. Mana para satisfacerse. El hombre se imagina; y
al imaginarse se revela.” (Id.).

El hombre es, en definitiva, su proprio creador y su propio producto:

“La libertad del hombre se funda y radica en no ser mas que posnblhdad Realizar esa
posibilidad es ser, crearse a si mismo.” (AL 154)'“.

El ser calderoniano es creado, recibido de otro. Claramente lo formula Calderén
en los dos autos sacramentales antes citados:

L. El pleito matrimonial del cuerpo y el alma
(cfr. Nota 12):

Esta llama que arde fria

1a vida de los dos (sc. cuerpo y alma) es;
apenas 0s juntais, pues,

cuando nace de los dos

haciendo en un punto Dios

un compuesto de los tres,

que somos Cuerpo, Alma y Vida

(VV 323-329).

2. La vida es sueiio (cfr. Nota 4)
Cuidn liberal (Dios)

después que la estatua obro,

y en un suspiro la dio

vida y alma racional

(VV, 622-625).

Este ser creado no es, sin embargo, como apunta Guardini, simple objeto de una
voluntad divina, sino un acto que dignifica al hombre, pues éste no surge simple-

13 En este sentido comenta Fugenio Frutos: “Como San Agustin, al descubrit al hombre
esencialmente mudable, va a parar al Ser Inmutable, y Santo Tomas, al caracterizarle como
contingente, va a parar al Ser Necesario; nuestro dramaturgo, al encontrar la nada, va a parar
al ser, pues sdlo el ser zalva de 1a nada.” La filosofia de Calderon en sus autos sacramentales.
Zaragoza 1952, 109.

14 En este sentido ha de entenderse su interpretacién de la “otredad™ machadiana, término
clave en l1a poética de Paz, que no puede ser tratado aqui. Cfr. AL 136, 268 y s. Véase ade-
mas L. Schrader (cfr. Nota 8), pag. 799 y s.
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mente como resultado de una orden creadora, sino por medio de una llamada. Dios
se hace asi un td del hombre, con el que éste puede establecer una relacién comuni-
cativa'®. El acto creativo implica en el hombre una dependencia esencial del Crea-
dor, pero también su fundamento como persona: el yo del hombre se fundamenta
en el tu de Dios. Asi illama la Gracia al Hombre, en el auto sacramental La vida es
suerio hacia el ser de la siguiente manera:

Hombre, imagen de tu Autor,
de esa enorme carcel dura
rompe la prisidn oscura

a la voz de tu Criador.

(VV. 642-645)'°.

Lo soflado en esta vida y la libertad

Después de observar los puntos de vista tan diferentes en la concepcion del
hombre entre la modernidad como filosofia y Calderdn como autor cristiano,
podemos quizd entrever ya por qué Octavio Paz califica la libertad concebida por
Calderén de negacién de la naturaleza. Tratemos de comprenderlo mejor con la
ayuda de un ejemplo que hace referencia a la postura del hombre ante el placer
erético. Octavio Paz propone al hombre modemo como liberador del placer, al
exaltar 1a idea del goce como un bien!”. Entre otras afirmaciones a este respecto,
podemos aducir la siguiente: :

“La sublevacién de los valores corporales y orgiisticos es una rebelion contra la doble
condenacion del hombre: la condena al trabajo y la represion del deseo.” (HL 218).

En el cuarto mondlogo de Segismundo puede observarse primero una atraccion
erética del héroe hacia Rosaura:

Rosaura estd en mi poder,
su hermosura el alma adora.
Gocemos pues la ocasion (VV. 2958-2960).

El impulso erético es, sin embargo inmediatamente reprimido. ;Qué razones
aduce Segismundo para su comportamiento?

1. El goce sensual momentdneo es calificado de “suefio” y *“vanagloria” (= gloria
vana): “Si es sueflo, si es vanagloria” (V. 2969).

2. La gloria vana humana no es lo suficientemente valiosa como para perder por ella
una gloria (ya no vana) que es divina:

15 “Er (Gott) schafft sie (die Person) durch einen Akt, der ihre Wiirde vorwegnimmt und eben
damit begriindet, nimlich durch Anruf. Dieser aber bedeutet, da® Gott sie zu seinem Du be-
ruft — richtiger, daf er sich selbst dem Menschen zum Du bestimmt.” Romano Guardini,
Welt und Person. Wiirzburg *1962, 145.

16 Este tema lo he tratado mas extensamente en otra ponencia de estos encuentros calderonia-
nos: A. Gil, “La dignidad de la persona humana en el auto sacramental La vida es suefto™.
Archivum Calderonianum 2, 88-95.

17 Cfr. a este respecto José Miguel Oviedo, “Octavio Paz y el drama de la modernidad”. Plural,
vol. 4, 39, 1974, 8283,



114 Alberto Gil

**;Quién por vanagloria humana
pierde una divina gloria? (VV. (2970-2971).

3. La orientacion hacia los bienes eternos es la Uinica garantia de realidad:

“Acudamos a lo eterno;

que es la fama vividora,

donde ni duermen las dichas,

ni las grandezas reposan” (VV. 2982-2985).

Para Octavio Paz, la primera razén aducida por Segismundo es la que realmente
contiene su filosofia de la vida. Asi se explica él la aceptacion que tuvo Calderén
entre los romanticos:

“*Para Calderdn la vida es un bien ilusorio porque tiene la duracion y la consistencia de
los suefios; para los romanticos lo que redime a la vida de su horror monétono es ser un
suefio.” (HL 94).

El que esta interpretacion de Paz no ha llegado a desentraiiar el significado de los
versos arriba apuntados se pone de manifiesto al adentrarse un poco mds en el
sentido que tiene realmente esa calificacion de “suefio”. Concuerdo con Sciacca'®
cundo rechaza de “interpretacion de sabor roméntico” (pdg. 543) la lectura de estos
versos como una negacion de la verdad y certeza de todo lo sensible, pues sdlo se
puede hablar de “suefio” desde una perspectiva de realidad y verdad. Asi, Segis-
mundo, en palacio (VV. 1224 y ss.), cuando se entrega al lujo y a sus pasiones
esta fisicamente despierto y libre, pero espiritualmente adormecido y esclavo de
si mismo (cfr. pig. 545). El reconcer esto es lo Unico que explica su catarsis en el
segundo mondlogo (VV. 2148 y ss.), cuando despierta de nuevo en la torre y juzga
lo ocurrido desde una nueva perspectiva.

Las diferentes posturas del hombre ante la realidad sensible las explica mas

moderamente, y de una manera convincente para la interpretacién literaria, Lopez

Quintis, al hablar de *“Las experiencias de vértigo y éxtasis”*®. En la primera, desde
un afin por provecho personal y ganancia inmediata, la persona se deja fascinar e
inmediatamente seducir por la realidad sensible.

“El que se deja arrastrar” — dice Lépez Quintas — ‘‘se empasta con la realidad seductora,

se adhiere servilmente a ella y le cede el poder de iniciativa™ (pag. 19).

La experiencia opuesta, la que no busca en la vida obsesivamente ganancias

inmediatas, adquiere una cierta distancia respecto a la realidad circundante, que le
ofrece la posibilidad de un juego creativo:

“No intenta dominar ni acepta ser dominada; sencillamente, promueve el didlogo. Al
hacer juego, desarrolla su creatividad, afina su sensibilidad para los valores, acrecienta

18 Michele Federico Sciacca, “Verdad y suefio de La vida es suefio, de Calderon de la Barca™.
En: M. Durdn/R. Gonzilez Echevarria (ed.), Calderén y la critica: Historia y antologia 11.
Madrid, 1976,541-562.

19 Alfonso Lopez Quintas, Andlisis literario y formacién humanistica. Madrid 1986, pags. 19
y ss.
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su capacidad para descubrir el sentido profundo de lo que el hombre hace cuando entre-
vera su dmbito de realidad con otros imbitos que le ofrecen posibilidades de juego™
(pag. 20).

Si aplicamos esta perspectiva a la comedia calderoniana podemos deducir que la
decision de Segismundo de “reprimir la fiera condicién” significa un auténtico acto
de libertad, un acto de voluntad libre y no el producto de una seduccién de fuerzas
que le dominan. :

Por lo que respecta a la orientacion del personaje hacia lo eterno, puede servir
de complemento hermenéutico la conocida escena de la tentacién de Justina en
El magico prodigioso®® (VV.2312y ss.).

A los intentos de atraccion contrapone Justina su libre albedrio: “Sabiéndome
yo ayudar/del libre albedrio mio” o bien “No fuera libre albedrio/si se dejara for-
zar”. El demonio refuerza, sin embargo, su poder seductivo representado simboli-
camente por el uso de la fuerza fisica:

Demonio. Ven donde un gusto te espera
(Tira de ella, y no puede movella)
Justina. Es muy costoso ese gusto.
Demonio. Esuna paz lisonjera.
Justina. Es un cautiverio injusto.
Demonio. Esdicha.
Justina. Es desdicha fiera.
Demonio. ;Como te has de defender,
(Tira mas)
si te arrastra mi poder?
Justina. Mi defensa en Dios consiste.
Demonio. Venciste, mujer, venciste
(sueltala)
. con no dejarte vencer
(VV.2322-2331)

Si en La vida es sueflo, lo eterno se aduce como contrapunto del suefio, como
realidad frente a la fascinacidn, en sus palabras, Justina representa al hombre que
estd orientado y afianzado en lo eterno (en Dios) como realmente libre de todo
influjo que le arrastre al vértigo de la fascinacién?' .

La crisis de la modernidad

La modernidad como fenémeno cultural tiene su propria historia; y ésta muestra
en nuestros dias que el hombre ha perdido la fe en el progreso. Octavio Paz lo for-
mula asi:

20 Utilizo la edicién de Angel Valbuena Prat (Clasicos Castellanos, 106). Madrid 1946,

21 Este aspecto como caracteristico de la personalidad de Justina, también desde el punto de
vista dramatiirgico, la ha puesto de relieve Arnold Rothe en su trabajo ‘‘Calderdn, ‘Der wun-
dertitige Zauberer’ und das Publikum”. En: D. Grimm et al. (ed.), Prismata — Dank an
Bernhard Haussler. Pullach bei Miinchen 1974, 205-229. Cfr. sobre todo las pags. 216 y s.
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“En los altimos afios ha habido un cambio brusco: los hombres empiezan a ver con
terror el porvenir y lo que apenas ayer parecian las maravillas del progreso hoy son sus
desastres. El futuro ya no es el depositario de la perfeccion, sino del horror. Demografos,
ecologistas, socidlogos, fisicos y genicistas denuncian la marcha hacia el futuro como
una marcha hacia la perdicién.” (HL 213)*,

La pérdida de fe en el futuro y en el progreso supone la crisis del fundamento
sobre el que estd edificada la modernidad. Unica alternativa que propone Paz es el
vivir en el presente?3, pero con la conciencia de que somos mortales. La aceptacion
de esta realidad nos hace recononcer los limites de la vida, de la que, en definitiva,

no hay escapatoria posible,

“Vivir en el ahora es vivir cara a la muerte. El hombre invento las eternidades y los
futuros para escapar de la muerte, pero cada uno de esos inventos fue una trampa mortal.
El ahora nos reconcilia con nuestra realidad: somos mortales. Solo ante la muerte nuestra
vida es realmente vida. En el ahora nuestra muerte no esti separada de nuestra vida.
Son la misma realidad, el mismo fruto.” (HL 221).

En la solucion que propone Paz no se ve claramente un cambio en la concep-
ci6n autonémica del hombre. Desde este punto de vista antropolégico, Xirau?*
termina su comentario de Los hijos del limo con la frase siguiente: “Ciertamente,
parece estarse acabando esta era del Hombre como fin de si mismo, pez que se

muerde la cola hasta autodevorarse.” (pag. 39).

No es ficil entender el concepto de la realidad y de la persona humana que sirve
de base al teatro calderoniano desde una perspectiva autonomista del hombre. Los
personajes de Calderdn estan en plena dependencia de su Creador. Esta dependencia
no es, sin embargo, mera pasividad. En el citado auto sacramental La vida es sueiio
(Nota 4), la Gracia pone este hecho de relieve al lamar al Hombre al ser:

Sigue esta luz, y sabras

de ella lo que fuiste y eres;
mas de ella saber no esperes
lo que adelante seris;

que eso ti solo podras
hacer que sea malo o bueno.
(VV.652-657).

Asi se subraya la dindmica del hombre que tiende a la plenitud de su ser utilizan-

22 Desde el punto de vista de 1a relacion hombre ~ naturaleza ve Spaemann la crisis de la cien-
cia moderna en haber perseguido ésta en primer término la dominacidn de la naturaleza,
sin respetar su teleologia, lo que parece ser otro aspecto del caricter autonomico de la mo-
dernidad. Robert Spaemann, Philosophische Essays. Stuttgart: Reclam 1983, 23,

23 La reconciliacion en el presente se realiza, segiin Paz, poéticamente en la fiesta. Cfr, para ello
Sebastidn Neumeister, *‘Die Aufhebung der Geschichte im Fest ~ Fortschritt und Gegenwart
im Denken des mexikanischen Dichters Octavio Paz. En: Entwicklungen der siebziger Jahre.
Studien aus der Gesamthochschule Siegen 1978, 301310, Véase al respecto también Por-
firio Sanchez, “Imdgenes y metafisica en la poesia de Octavio Paz; la negacidn del tiempo y
del espacio™. Cuadernos Americanos XXIX (168) 1 (170), 149-159.

24 Ramoén Xirau, ““En torno a ‘Los hijos del limo**. Didlogos 10, 6, 1974, 3439,
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do la propia libertad, de la que sdlo €l es responsable. Su modemidad es, por tanto,
la de actualizar en cada situacion los valores intrinsecos de su ser humano, en con-
soncia integral con su ordenacidn esencial, como criatura, a su Creador®>.

25 Cfr. en este sentido el interesante capitulo “Conocimiento y reconocimiento de los valores™
en: Cristino Solance, Sobre la fe en el hombre. Madrid 1987, 214 v ss.
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